ISSN (en linea) 1669-6301

CR[T[CA EE;;:Z;&JYAS DE Lima

Eran tres alpinos de Julio
Ordano: una conjuncion de
talento y oficio

6 Perla Zayas de Lima

CONICET

Fecha de recepcidn: 11/07/2015. Fecha de aceptacion: 18/08/2015.

Resumen

Analizamos diferentes aspectos de Eran tres alpinos, 1a obra realizada en el afio 2015
por el director Julio Ordano buscando dar cuenta de los alcances de esta experiencia
artistica.

Abstract

We analyse different aspects of Eran tres alpinos, a play written and directed by Julio
Ordano, inquiring, also, about the effects that this work generates.

La condicién humana no va a cambiar nunca. tendrd as-
pectos diferentes, pero la situacién bdsica es exactamente
la misma, estamos entre la vida y la muerte, y nada mds.
(Peter Stein)

Eran tres alpinos, estrenada en el teatro El Tinglado en mayo de 2015, reafirma a Julio
Ordano como uno de los grandes talentos de la escena nacional. De su trayectoria
como actor, docente, director y dramaturgo, que se inicia a fines de los 60, considero
pertinente recordar tanto su participacién en dos paradigmaticos talleres: el de Direc-
cién Teatral de Agustin Alezzo y el de Actuacion de Hedy Crilla, como las puesta de
tres textos dramaticos que ejemplifican un inteligente trabajo con diferentes tipos de
espacio: Juegos a la hora de la siesta de Roma Mahieu (estrenada en 1976, en el Teatro
Eckos y presentada ese mismo afio en el Payré y en el Embassy); Los mirasoles de Julio
Sanchez Gardel (estrenada en 1979, en el Teatro Nacional Cervantes y llevada en
gira por el noroeste argentino) y Bent de Martin Sherman (estrenada en 1981, en el
teatro Gran Corrientes).
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Ordano, en uno de sus escritos, reconocia la existencia de dos actitudes en los artistas,
las que, de coexistir “son generadoras de formas de riqueza~: la biisqueda de “nuevas
formas, nuevos caminos de acceso, diferentes materiales, diferentes experiencias~, y
la profundizacién y atesoramiento “de los conocimientos y las estéticas adquiridas
(...) nutritivo alimento que permitird el crecimiento de los llamados renovales” (2002,
38). La escritura y la puesta en escena de Eran tres alpinos constituye la confirmacién
de este aserto. Los elementos y procedimientos de construccién elegidos apuntan a
otorgar un sentido a la totalidad del espectaculo y a cada una de sus secuencias. Lo
que nos resulta familiar por su constante presencia en la escena adquiere una nueva
dimensién: la imagen inicial funciona como una cita homenaje al universo beckettiano,
pero, inmediatamente, despega hacia un ambito opuesto; la espera, a diferencia de
Esperando a Godot, en la que no es posible hallar vehiculos de comunicacién, implica
aqui una comunicacién en todos los niveles (emocional, afectivo, fisico), una apuesta
a la vida, una posibilidad de cambio.

El tema de la amistad, que habitualmente en nuestro teatro aparece alimentado de
clichés tangueros y mitos populares, se despoja de esas marcas locales y abarca
aspectos mas profundos: el amor por el otro, la aceptacién y el acompafiamiento
incondicionales, el concepto de la amistad como enriquecimiento, complementarie-
dad y entrega. El joven y bello alpino de la cancién no aspira aqui a casarse con la
hija de ningtin rey, sino a algo tanto o mas utdpico: vivir experimentando y mostrar
a los adultos la posibilidad de hallar otros caminos, de modificar itinerarios, de ser
libres. Los otros dos alpinos, que en la cancién, quedan soslayados, adquieren aqui
un rol protagdnico: son seres capaces de apostar a un futuro desde la marginalidad
mas absoluta.

Transitando con fluidez lo cotidiano y lo poético, el discurso de los personajes integra,
sin ambigliedades, los respectivos mundos subjetivos bien diferenciados con el campo
de las situaciones vividas en el pasado y las experiencias del presente. Asimismo, a
todo ello se suma el humor verbal y no verbal (tonos, gestos, miradas) en un juego
que alterna opacidad y transparencia, rigidez y flexibilidad, repeticiones y contras-
tes, lo real y lo ideal. Ordano es el gran inconformista capaz de fracturar el cerco de
las evidencias y, al mismo tiempo, el humanista que reconoce la importancia de la
compasion.

El juego actores/personajes se dinamiza y potencia desde el momento en que el
espectador entra a la sala. El programa ofrece el nombre de los primeros (Pablo
Alarcén, Roly Serrano y Alvaro Ruiz), pero no de los segundos. Estos tres guerre-
ros nos muestran la posibilidad de liberar lo desconocido y, a través de una auténtica
encarnacién de sus personajes, exhiben su capacidad de sofiar y entregarse a los
propios suefios; la de desear ser y permitir que ese deseo sea més fuerte que el pudor
y la desesperanza (Ordano, 2002).

Alvaro Ruiz ensambla con precisién y equilibrio su energia fisica con su discurso ver-
bal, la palabra como fuente de energia. La semi-inmovilidad de Roly Serrano durante
toda la obra, sentado en el banco de la estacion, mantiene presente un elemento tragico
al concentrar la tensidn en el centro de su cuerpo. Se trata de una semi-inmovilidad
que le permite potenciar el humor a través de su mirada y una minima gestualidad,
al tiempo que maneja los tonos de su discurso, de modo tal que, por momentos, con-
fluyen verdad e ironia. Pablo Alarcén establece con los antes citados una relacién de
contrapunto fisico e ideoldgico, una dualidad que nunca cae en lo ilustrativo.

La escenografia es simple y funcional; la iluminacién marca secuencias y destaca la
incorporacion de pocos objetos (la comida, el té, una mochila) sobre los que perma-
nentemente confluyen las miradas de personajes y receptores. A su vez, los actores
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disefian un centro que condensa la atencién del espectador. Cada uno de ellos deviene
sujetos complejos que actian como agentes, observadores, proyectadores y criticos
(Harré y Secord, 1972)

Estos tres alpinos vuelven de la guerra, de la batalla cotidiana de una vida que los
lesioné fisica y espiritualmente, pero son -al menos se nos permite presuponer- capa-
ces de resucitar. La cancion infantil deviene reflexion filoséfica.

Como director, Ordano disefia una partitura vocal y gestual que integra a la perfecciéon
el discurso de los personajes con las cualidades personales de sus actores y, como
dramaturgo, reafirma nuevamente la libertad del teatro, capaz de cuestionar convic-
ciones, inocular dudas, permitir que el espectador encuentre posibles respuestas al
sentido de la existencia humana.

Ficha Técnica

Autoria: Julio Ordano
Acttian:  Pablo Alarcén, Alvaro Ruiz, Roly Serrano
Vestuario:  René Divit
Escenografia: René Diviu
lluminacién:  Roberto Traferri
Disefio de maquillaje:  Sabrina Lépez Hovhannessian
Musica: Jorge Constantino
Asistencia de escenografia:  Sabrina Lépez Hovhannessian
Asistencia de vestuario:  Sabrina Lépez Hovhannessian
Asistencia de direccion:  Federico Rimau
Prensa: A Ifredo Monserrat
Produccién: 2 Palabras, Pablo Alarcén
Direccion: Julio Ordano
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