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Resumen

La entrevista surge de la adaptacién de una comunicacién presentada por Juan
José Villanueva en Semiosferas. Congreso Internacional sobre Cine, Literatura, Misica
1y Artes Escénicas, celebrado en septiembre/octubre de 2015 en la Universidad de
Alcaléd de Henares (Madrid). En el texto se describe el proceso de creacién del
espectaculo Mi piel liquidalldidlogos, como proyecto de la plataforma de investiga-
cién en artes escénicas y performativas Red Room Lab, que el propio Villanueva
fundé en el 2013.

Abstract

The interview arises from the adaptation of a paper presented by Juan José Villanueva
at Semiosferas. Congreso Internacional sobre Cine, Literatura, Misica y Artes Escénicas, an
event that took place at the Universidad de Alcald de Henares (Madrid) in Septem-
ber/October, 2015.The text describes the creation process of the show Mi piel liquidal//
didlogos, as a project of the performing arts research platform Red Room Lab, founded
by Villanueva in 2013.

Entrevista adaptada por Teresa Lopez-Pellisa tras la celebracién de Semiosferas.
Congreso Internacional sobre Cine, Literatura, Misica y Artes Escénicas “Palabra,
Imagen y Escrituras: la Intermedialidad en los siglos XX y XXI~, que tuvo lugar en
la Universidad de Alcala de Henares (Madrid-Espana), los dias 29-30 de septiembre
y 1-2 de octubre de 2015. Juan José Villanueva fundador y director de Red Room
Lab, es director de escena y pedagogo, ademas de docente en la Escuela Superior
de Arte Dramatico de Castilla y Ledn, y la Universidad Internacional de La Rioja.
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—Nos interesaria que nos contaras en qué consiste Red Room Lab y cémo surge la
propuesta del espectaculo Mi piel liquida// didlogos.

— RED ROOM LAB propone colaboraciones y encuentros con profesionales de las
artes escénicas con caracter multidisciplinar, proveniente de campos artisticos como
la danza, la dramaturgia, las artes plésticas, escénicas y performativas, la composicién
musical o las artes plasticas. Cada proyecto, sea una realizacion escénica, un work in
progress u otra actividad, se propone desde la incorporacién de distintos creadores,
en virtud de su adecuacién al proyecto que RED ROOM LAB esta desarrollando. En
el caso de la propuesta del espectaculo Mi piel liquida/ldidlogos, cuya primera fase de
trabajo abordamos en estas lineas, indicamos que fue seleccionada como proyecto
en residencia del Centro Danza Canal, Teatros del Canal, Madrid, en la temporada
2013/2014. El equipo creativo, con el que tengo la fortuna de contar en la direc-
cién artistica, estd integrado por la coredgrafa Amaya Galeote como responsable de
movimiento, Marc Alvarez en la composicién musical y campo sonoro, el colectivo
theBlueStagefamily en el ambito plastico y Sara Alquézar trabajando con nosotros
en el drea dramatirgica. En cuanto al equipo de actores/bailarines, el proyecto contd
con la colaboracién de Oscar de la Fuente en su tramo inicial y, como elenco estable,
con Cristina Arranz, Elena Segui y Juanjo Torres. Resulta oportuno afiadir que Mi piel
liquida se encuentra actualmente en pleno proceso de ejecucion, estando ya préxima
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la siguiente fase de trabajo, que abordara el desarrollo del montaje final y puesta en
escena para su estreno, a partir de los presupuestos y estrategias estéticas que vamos
desarrollando durante los ensayos.

—Red Room Lab se plantea como un laboratorio de investigacién en artes escénicas,
por lo que seria interesante que nos explicaras de qué presupuestos tedricos surge
Mi piel liquida//Dialogos.

—Red Room Mi piel liquidal/didlogos propone una investigacién performativa a través del
trabajo del cuerpo en escenario sobre el status de lo real y lo hiperreal, reflexionando
especificamente sobre los conceptos de construccién de la identidad real y virtual en
el siglo XXI. En el &mbito de la praxis escénica, tratamos de explorar como afecta esta
polaridad en la concepcién de espacio. Siendo mas precisos, en las fricciones entre
espacio publico y privado, en la compleja y en algunos casos conflictiva comprensién
del espacio multiplicado en fragmentos simultineos como resultante, cual pestafias
de Google en la pantalla de nuestros ordenadores, de la percepcién del mundo y del
otro. En nuestra exploracién a través del lenguaje del cuerpo y la accién escénica
abordamos un didlogo, como queda recogido en el titulo de nuestro proyecto; aunque
conviene precisar que este didlogo se establece no tanto desde el desarrollo de un
texto literario dramdtico establecido a priori. El didlogo o, siendo més concretos, la
necesidad de establecer una comunicacién con el otro, se produce entre la fisicidad del
individuo/actor/bailarin y sus transparencias virtuales. Concebimos esta transparencia
a partir de la construccién de nuestras identidades ficticias y, sin embargo, tan reales,
que proponen las nuevas tecnologias. Especialmente, con el uso de las distintas pla-
taformas y redes sociales de la web. Inevitablemente, las preguntas fueron surgiendo
en la fase inicial de brainstorming sobre nuestros ejes de investigacién: ¢como nos
relacionamos con el ojo que nos observa permanentemente desde la red, a través de
la cual, y por la cual, desdoblamos nuestra identidad en un nuevo cuerpo, flexible,
perfecto e indoloro?, ¢un nuevo cuerpo con el que decidimos fluir en un espacio de
simulacro, desde las premisas del teérico postmoderno Baudrillard, que tiende a
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suplantar el espacio real? ¢Cudles son las posibles vias para un didlogo corporal,
sensorial y emocional, con la presencia ya ineludible de la superficie liquida de la red
Internet, en el inestable tejido de las relaciones publicas y privadas de los hombres
y mujeres del siglo XXI? Desde estas primeras ideas, el abordaje del proyecto se fue
acondicionando hacia una realizacién escénica intermedia donde, por los propios
conceptos de investigacién que acabamos de exponer y los resultados del proceso de
ensayos, se propone, en los términos de inmediatez, hipermediacién y remediacion de
Bolter y Grusin, una experiencia escénica de inmediacién transparente. Consideramos
esta opcidn estética la adecuada, entendiendo que desarrolla de manera efectiva en
la praxis escénica nuestras consideraciones sobre la inclusién, y no oposicién, de la
virtualidad de la web en nuestra construccién de la realidad y, por extension, en la
reconfiguracién de nuestras relaciones fisicas y emocionales. La friccién, ahora si:
la oposicidn, quedaba reflejada en los impulsos organicos latentes de la fisicidad del
cuerpo, que busca nuevas maneras de establecer contacto. Un cuerpo desorientado
y exhausto, pensamos, que apela a su propia sensorialidad una vez desplazado de las
nuevas estrategias y protocolos virtuales de relacién interpersonal.

—¢Cbémo se concretan estos presupuestos tedricos a través del cuerpo del actor/
bailarin y la puesta en escena?

—Concretamente, el punto de partida para el trabajo coreografico y de actuacion,
que desarrollamos con la inestimable aportacién creativa de Amaya Galeote, fue la
investigacion en las distintas posibilidades de relacidn, y friccidn, entre la superficie
liquida y descorporeizada de la web, y el cuerpo fenoménico de los actores bailarines
que integraban el proyecto. Muy pronto, consideramos los conceptos y premisas de
nuestra propuesta de sentido no como contenidos, sino como impulsos psicofisicos
que se desarrollaban a través de la accién del cuerpo en el espacio. Nuestro trabajo
de improvisacién, que ocupd gran parte de esta primera fase del proyecto, propuso
distintos patrones de movimiento orgénico para potenciar la investigacién a través
de las sensaciones, la experiencia orgénica compartida y su interrelacioén con el resto
de los materiales del proyecto. Desarrollamos de este modo un didlogo performativo
a partir de un cuerpo fragmentado, multiplicado. En cuanto a la disposicién emisor-
receptor, entendimos que favoreciamos asi la tensién perceptiva de las personas
asistentes al espectaculo y su interaccién directa y sensorial con el material fisico.
Abundando en este sentido, el punto de partida en el que nos posicionamos tanto
Amaya Galeote como yo mismo, se alejaba de la ilustracién coreografica de unos
textos dramaticos, que ya advertimos que no existian fijados de antemano, sino en
la bsqueda de vias de expresién y conflicto del propio lenguaje en el cuerpo, una
vez mas el intento de didlogo al que nos referlamos anteriormente. Esta biisqueda
de los limites del lenguaje a través de la fisicidad y la accién performativa proponia
encontrar, desde la ineludible organicidad de la propia accién escénica y en muchos
casos desprovista de significado previo, nuevas vias de expresién de nuestros acto-
res/bailarines: unos personajes anénimos de este siglo XXI que encarnan nuestras
propias necesidades, dependencias, miedos y deseos. Aludiamos anteriormente a la
accidén desprovista de significado. En este sentido, y asi lo fue generando el proce-
so de ensayos, la apoyatura bésica del trabajo con el movimiento escénico se alojé
en la evolucién de acciones performativas que, a través de los impulsos organicos
originados por el deseo de comunicacién o la impotencia ante el fracaso de dicha
comunicacion, provocaban unos patrones de movimiento y accién en el espacio donde
se obligaba al ejercicio del cuerpo hasta la extenuacién, en continuo movimiento
circular, donde el contacto fisico no era frecuente y, cuando se producia, se reducia
a una violencia que, creemos, se ampara precisamente en las dificultades para una
comunicacién plena. Un cuerpo, en suma, en lucha consigo mismo y con el del otro
al que deseamos llegar. Afortunadamente, el cansancio real y el resultado psicofisico
extremo de las acciones performativas, insistimos que en ningiin caso relacionadas
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con una traslacién de significado, fueron derivando la propuesta a una priorizacion de
la materialidad de los elementos expresivos y aun del propio material dramattirgico
que el proceso fue generando.

—Bajo la premisa de la representacién de lo virtual y ese no lugar que identificamos
con el ciberespacio, ¢como habéis representado el espacio en el que se desarrolla la
accién dramatica?

—Fl area creativa de nuestro trabajo con el cuerpo y el movimiento escénico se vincula
decisivamente con la investigacion sobre los distintos espacios performativos donde
se desarrolla la realizacidén escénica: el espacio fisico y el virtual, que se yuxtaponen
en un Unico espacio, un no-lugar, una caja escénica donde fluyen ambas texturas espa-
ciales, evolucionando y dialogando con el trabajo coreografico a través de distintas
atmosferas expresivas que se van generando durante la actuacién. Desde un primer
momento entendimos que, aunque los textos aluden a situaciones reconocibles por
el espectador, debiamos eliminar toda funcién locativa del espacio escénico, mante-
niéndonos en una configuracién espacial autorreferencial que, ademas, nos facilitaba
el desarrollo escénico de las premisas que enumerabamos al principio: nos referimos
a la fluidez del espacio virtual, un no-lugar en si mismo. Igualmente, eliminar toda
inclusién de elementos corpdreos escenograficos facilitaba la comprensién del espacio
como lugar de juego de unos actores/bailarines que manipulaban del mismo modo
su expresion fisica y los textos del especticulo. Estamos refiriéndonos, por tanto, a la
opcién estética de abogar por un espacio vacio, poblado con dos o tres elementos de
apoyo a la creacién del movimiento expresivo del especticulo; un espacio autorrefe-
rencial, que se va reconfigurando a ojos del espectador a medida que se desarrollan
las secuencias de accién y de situacién, del mismo modo que la inestable superficie
de la web se transmuta, fragmentada, inestable y simultaneamente en tantos Jugares
gueramos transitar, con tan sélo un clic en el teclado de nuestro ordenador. En cuanto
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a la paleta cromatica de nuestra configuracién escenografica, abogamos gracias a las
aportaciones de theBlueStagefamily por proponer un espacio frio, en relacién a la
liquidez virtual y al caracter precisamente de las relaciones interpersonales que la web
produce. Un espacio frio y vacio, mudable, donde el cuerpo, su fisicidad y energia,
evoluciona como absoluta oposicién. Para ello, en el trabajo del disefio de iluminacién
en el que nos encontramos ahora mismo, hemos optado por la eliminacion de toda
fuente de luz generada por incandescencia, potenciando la luz de descarga, halégena
y, en todos los casos en los que sea posible y necesario, filtrados los aparatos de luz
para reducir en lo posible la temperatura de color. Queremos precisar por Gltimo
que la opcién estética antes aludida de la inmediacidn transparente se ve reforzada, o
asi lo creemos, por la eleccidén de este espacio performativo para nuestra realizacién
escénica. En esta fase de trabajo en la que nos encontramos estamos precisamente
decidiendo el grado de inclusiéon de la imagen audiovisual y atin del soporte de las
nuevas tecnologias como elemento escénico/escenografico a ojos del espectador.
Consideramos que es una cuestioén delicada porque su excesiva presencia puede
reducir la transparencia que deseamos a favor de un espectaculo hipermedia donde
se evidencia la escenotecnia audiovisual, al estilo, por citar un ejemplo, de la compaiiia
The Wooster group. Decimos que es un riesgo, porque aungue la opcién estética es
interesante, desvirtiia las premisas que adoptamos al comienzo del proyecto. Aludi-
mos concretamente al hecho de que la evidencia fisica del soporte tecnoldgico genera
inevitablemente una relacién de oposicién escénica con la performatividad de los
actores bailarines. Con ello, se imposibilita comunicar la presencia latente de la web
en el cuerpo de los individuos del siglo XXI, como parte sustancial de la construccién
de nuestra identidad y nuestras relaciones tanto emocionales como sensoriales. Esta
premisa, ya expuesta anteriormente, la encontramos por tanto cercana a la inmedia-
cién transparente y, debo confesar, esta generando prolongadas sesiones de trabajo.
En todo caso, y como puede observarse, pretendemos no desvincular en ningtin caso
el objetivo de la escenificacion, las decisiones éticas e ideoldgicas adoptadas, con la
eleccién y configuracion de los medios expresivos del espectaculo.

—Al tratarse de un trabajo coreografico, fisico y gestual, ¢cual es la musica y/o el
sonido que os acompana en escena?

—El apartado de las texturas sonoras y composicion musical se desarrolla con las
mismas coordenadas que los anteriores apartados. Proponemos una investigacion del
campo sonoro a través del proceso de ensayos como elemento significante auténomo
de nuestra propuesta escénica. Un elemento expresivo que pueda desdoblarse en un
caracter fisico o virtual desde su propio soporte, usando distintos tipos de fuentes
sonoras, trabajando la voz y 1a miisica grabadas y en directo, asi como la manipulaciéon
del propio material sonoro para expandir la expresividad y las distintas texturas de
los espacios donde se desarrolla la accién. Pero, como decia anteriormente, mi piel
liquida//dialogos se encuentra en pleno proceso de ejecucion, y lo que os he explicado
no puede recoger la experiencia palpitante del trabajo de creacion, de la bisqueda en
accién de nuestros actores/bailarines en el suelo de lindleo del Centro Danza Canal,
de Madrid, al que expreso mi sincero agradecimiento por las facilidades que dis-
pensé en todo momento para el desarrollo de nuestro trabajo. Y por ello no quiero
concluir este dialogo sin agradecer a todos ellos, actores, actrices y disefiadores, el
haber querido acompafarme en este viaje a través de la superficie liquida de la web,
en la biisqueda de esas nuevas vias para que todos nosotros, individuos del siglo XXI,
podamos tocarnos, sentirnos, expresarnos y, en suma, comunicarnos.



