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Savage: al limite. Entrevista a Inés Maas, de la Compaiiia de Danza del
IUNA

Luciana Morelli

(Universidad de Buenos Aires)

Savage es una obra dirigida por Pablo Rotemberg e interpretada por la
compafiia de danza del IUNA (Instituto Universitario Nacional de Arte) que se
presentd durante el 2013 y 2014 en la sala El portdn de Sanchez de la ciudad de
Buenos Aires. En la siguiente entrevista, realizada el martes 27 de mayo de 2014,
Inés Maas, integrante del elenco, cuenta como fue el proceso de construccion de la

puesta y el trabajo en los ensayos con el director.

Luciana Morelli: En la obra hay partes en las que se dice texto, é¢habia un

texto escrito o alglin texto dramatico como en teatro?

Inés Maas: No, era mas como algo separado: “Bueno, vos ahora decis este texto”.
Convencional asi -de didlogo de teatro- no hay. Porque son frases sueltas, no hay
una coherencia de didlogo. En este caso, es un texto gigante que es de Beatriz

Preciado, éla conocés?.

-No, la conoci a partir de la obra

- iYo también! Es una postfeminista espafiola. Escribié un libro que se llama
Manifiesto contrasexual. Y Rotemberg vino con ese libro y dijo "me interesa que en
algin momento alguien lea este texto” y asi se hizo...

-El iba seleccionando fragmentos y se los daba...

- Si, algo asi. El texto creo que esta en el programa; es algo central de la obra. Y se

fue armando asi, como por partes. Inclusive él decia “bueno, esto no es una obra”,

éentendés? Es un trabajo, que sé yo..., producto del proceso de tres o cuatro
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meses. Fue pegando escenitas y se armo Savage. El aifio pasado lo presentamos
como un trabajo en proceso y este afio ya como obra. Creo que este afio se afianzo
mas. Es lo mismo que el afio pasado, aunque se fueron seis chicas que debian dejar
la compafiia, porque se cumplia la fecha limite. Porque se integra la compafiia de
danza por dos afios; es como una especie de beca de dos anos. Asi que quedamos
17. Originariamente, éramos 23. Se iba a llamar Savage 23 antes del afio pasado.

- ¢Como surgio la idea? éFue una idea que llevé Rotemberg o surgio en

conjunto con la compaiiia?

- El viene trabajando con esto desde hace mucho. Creo que es, mas o menos, la
cuarta obra que habla de estos temas y de forma parecida. Entonces, él se acerco,
muy sincero y muy claro y dijo: “Chicos, yo voy a hacer lo que hago siempre, con
ustedes”. Asi que ya sabiamos mas o menos lo él que venia a hacer. No es de esos
coredgrafos que uno dice “Ay, écon qué vendra ahora?”. Con él mas o menos se
sabe como funciona, digamos... Su camino esta yendo por ahi ahora. Entonces, la

idea estaba muy clara.

- ¢éHace cuanto estas en la compaiiia?

- Desde el afio pasado. Este va a ser mi segundo afio.

-0 sea, que no habias trabajado con él antes de Savage.

- Con él, nunca. No. Un chico que esta en la compafiia si habia trabajado con él,
inclusive fue asistente y lo conocia. Yo habia visto algunas de sus obras. Vi La idea
fija y después La Wagner. La Wagner la vi antes de que él hiciera todo el proceso
con nosotros. Y la vi y sali como indignada... como “uy, qué feo, no quiero hacer
esto. No me quiero exponer a esto, pobrecitas, qué gratuito, qué horrible”. Pensaba
en las pibas, en qué gratuito me parecia. Y es muy loco. Sali muy enojada con
Pablo. Y ahora estoy contenta de estar haciendo la obra. Es muy loco lo que te pasa

desde adentro. Me hace pensar mucho; cada funcion descubro cosas nuevas; es
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liberador a la vez. Tengo un dedo esguinzado, pero no importa... (risas). Es muy
distinto verlo desde adentro y verlo como espectador. Como espectadora, lo odiaba
y como intérprete, lo adoro. Porque me parecia feo que expusiera a las chicas, a
esas bailarinas que eran buenisimas y que se la bancaban y me parecia que no las
cuidaba. Un dia, hicieron dos funciones seguidas y yo pensaba “¢éComo van a hacer
dos funciones seguidas de eso?” Y, a la vez, ellas eran grandes, sabian lo que
hacian, lo que elegian. Eso pensaba: “éComo elegis a Pablo Rotemberg? ¢Lo elegis
porque tiene un nombre y ya tiene su lugar? éPor qué te seduce eso? Es muy

contradictorio.

Savage - Foto: Juan Antonio Papagni Meca

- ¢Pablo es el director de la compaiiia?

- No, Pablo no es el director de la compania. La directora de la compafiia desde
hace mil afios es Roxana Grinstein y ella llama a coredgrafos para que monten
obras. Eso esta bueno, porque ella es como muy antigua... Es genial: tiene esa
capacidad de ver como es el grupo, qué hay y, entonces, llama a distintos

coreografos.

216



REVISTA DE TEORIA Y JCRITICA TEATRAL | ISSN: 1669-6301

;i do.
ﬁ telondgfondo

- Esto un poco ya lo contestaste, pero éte cambié haber trabajado con

Rotemberg?

- Total, pero totalmente. Es muy, loco porque yo pensaba “éQué me va a cambiar
esto? Es vacio, gratuito”. Se me venia es idea de lo gratuito. Pensaba “Es como una
denuncia, pero al final no es una denuncia, no es nada”. No le podia poner
palabras. Sin embargo, al final resulté todo lo contrario. Lo siento muy concreto a
la vez. Pareciera ser medio vacio, como que te arroja las cosas ahi, pero, al mismo
tiempo, no lo es. Es muy claro. Si, a mi me cambio mucho. Todavia lo estoy
procesando igualmente. Tuve un intercambio de mails con él justamente, porque le
queria decir cosas que me pasaban, que me pasaron en el proceso. El me decia
“équé te pasa a vos, que estas como ausente?” Y yo, durante el proceso, no me
gueria meter; me estaba cuidando un poco a mi misma, cuidando mi cuerpo y mi
mente también. Es que trabajar con el horror y todas esas cosas es fuerte. Al
principio no me lo permiti y recién este afio creo que pude hacer un proceso v,
entonces, le mandé un mail y él me respondié muy cordialmente. Entonces, entendi
un poco por dénde va también, porque él viene y no nos explica nada. El viene y no
nos dice “Bueno chicos, tengo ganas de decir esto” o “esto va a ser por acd”... El

viene, monta y se va. Entonces, estuvo bien intercambiar...

- Como bailarina, éc6mo vivias sus directivas, digamos, casi sin ninguna

contencién?

- Lo odié. Es eso, lo odié. Pero, a la vez, lo hacés. Es como la seduccién por lo
extrafio. Lo que es extrafio a uno, a lo que no se esta... como el desafio mas que
nada. Si, al principio, lo odiaba, decia “¢Qué hace este tipo? iNos trata re mal!”.

-éLos trataba mal?

- Si, pero era mas como una pose. Porque ahora hay confianza y nos quiere... pero

si, bueno, “iHacé esto, hacé esto y mas, dame mas!”.
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-&Como vivis cada funcion de Savage?

- Son muy distintas; cada funcion es distinta. Porque uno puede hacer la obra de
una manera super fria; ejecutar lo que tiene que hacer e irse sin meterse
demasiado e igual va a estar buenisimo, igual va a funcionar. La obra igual va a
funcionar, aunque vos vayas y lo hagas de un modo extremadamente técnico...
porque también es algo sUper técnico y mecanico a la vez. Entonces, ahi esta en
uno meterse mas o no, pero tenés que estar mediando todo el tiempo. Esta funcién
estoy medio mal; entonces, voy a hacer lo justo y necesario, pero sé que igual va a

estar bien. Y, otras veces, me puedo meter mas.
-éBailas y decis los textos desde algin personaje o desde vos misma?

- Soy yo, totalmente. Y creo que todos somos nosotros. No sé lo que se vera, pero
si, somos nosotros; eso esta bien. Si, con mas o menos intencién, como estemos
mas o menos ese dia, pero creo que son cosas que a todos nos identifica o que
queremos decir. Bueno, yo todo esto de la contrasexualidad, la posmodernidad, si
bien mas o menos lo intuis, me parecié super interesante. Entonces, cuando lo
tengo que leer... lo estoy leyendo y lo estoy diciendo como una realidad... desde mi.
Al final del espectaculo hay una chica que habla y ese si es mas un personaje; es

una lesbiana que esta denunciando; es mucho mas politico.

-&¢Como fue el entrenamiento a nivel técnico y a nivel emocional? Porque
supongo que al no elaborar personajes, al ser cada uno por si mismo se

exponen mas, inclusive con su propia sexualidad. éComo lo trabajaron?

- Es que no lo trabajamos mucho, éviste? fueron cosas que a Pablo se le fueron
ocurriendo... “A ver, proba eso”. Por eso, a mi me enojaba; porque era como “ipero
no lo estas pensando!”. Pero, a la vez, pensaba: “qué genio, porque lo hizo asi y
salié esto increible”. Y no es que la lesbiana sola es lesbiana, o tal es tal, justo se
da que la mayoria de los chicos son gay. Pero, no es que trabajamos con cosas

nuestras. Nosotros tenemos mucha confianza entre nosotros y nos queremos
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mucho y eso es lo que funciona. Somos un grupo muy unido, muy unido y muy
piola. No hay cosas feas. Por ejemplo, el desnudo era algo que nos preocupaba un
montdén, porque nunca ensayamos completamente desnudos. Creo que solo
ensayamos una semana antes totalmente en bolas. Entonces estabamos todos muy

n

preocupados “uy, che, écomo vamos a hacer?”, “hagamos una ronda de la
verglienza”, deciamos y no lo hicimos nunca... No podiamos ensayar desnudos,
porque nosotros ensayabamos en la sede de Mitre del IUNA de Visuales y hay
ventanas... Y bueno, a la hora de hacerlo realmente, todos esos miedos que
teniamos todos, pasaron a ser re secundarios. Pasé a no importar, inclusive fue
genial, fue muy liberador. Creo que en la obra se ve también; ya no importa si
estamos o no desnudos. Es algo que se va construyendo también; no es que
arrancamos desnudos la obra. Ya se hace un poco necesario el hecho de que todos
estemos desnudos, me parece como que el trabajo lo pide un poco. Entonces, ya

no importa.
- Con respecto a la violencia, éco6mo trabajaron?

- Bueno, él llegé a la compafiia y no empezd a montar directamente la obra, sino
al principio fue una especie un taller. Y en ese taller era pura violencia, eran puros
trabajos de violencia con el otro y con uno mismo también, mas que con el otro.
Como de violencia grupal. Trabajos horribles. Por eso lo padeci, porque fue como
entrar a algo diferente; nunca antes habia hecho algo parecido; entonces... qué se
yo... de repente llegaba y nos hacia poner a todos con los ojos tapados e ir asi
todos caminando por el espacio y, si te encontrabas con alguien, lo cagabas a

trompadas. Por ejemplo, ese era un ejercicio.
- ¢Y se agarraban a trompadas? éDe verdad?
- Eh... No... y si... obviamente, sin lastimar de verdad. Hay un punto medio, porque

estds usando el cuerpo; es todo muy fisico. Estas trabajando entre lo técnico, lo

fingido y lo real.
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-Claro, eso es algo que esta todo el tiempo en juego en la obra, éno? Al
menos, en lo que yo veo. Hay algunas cosas que uno reconoce que se
hacen desde la técnica, como cuando caen al piso, pero, a la vez hay golpes

reales, como cuando un bailarin le pega a otro que esta desnudo en la cola.

- “Asi se trata a un maricén”. Bueno, yo particularmente nunca me dejé pegar de
verdad. Inclusive, esos ejercicios yo los mentia, abria los ojos. No me queria poner
en ese lugar. Pero... no sé; por ejemplo Pablo a los chicos a los que les pega, lo
siente como que estd poniendo el cuerpo y que es necesario para entrar en ese

estado. No sé...No sé, si es cachetada cachetada.

-Un amigo que fue en otra funcion me conté que alguien habia sangrado.

éCual es el limite? éSe planteé un limite?

- Si, obvio. No nos vamos a lastimar. Lo que pasa es que bueno, estas ahi y es

como bueno... es eso el trabajo. Si, de tanto darle, le sangroé...

-&¢Como te influye o qué te llamé mas la atenciéon de las respuestas del

publico?

- Lo que en principio me llama la atencion es que se llene en todas las funciones.
Ya, hoy martes, estd agotado para el domingo. Desde mi casa queria reservar
algunas entradas para invitar a amigos o conocidos y no pude. Lo que genera este
tipo Rotemberg... 0 quizds es algo mas alld de él. Algo que lo supera. Ya es el
“fendmeno Pablo Rotemberg” y me parece que estd muy bien, que es increible y
que es un placer trabajar asi. Porque, no pasa con mucha frecuencia; en la danza,
casi no nunca pasa. Menos en la danza contemporanea, que es algo muy nuevo. Es
la primera vez que me pasa esto y me parece que es algo muy unico y genial y
muy bueno lo que se generd. Asi que estoy muy contenta también por eso. Y...
bueno esto de que lo banquen también las instituciones: la UBA esta llevando a los
alumnos, tienen que hacer un trabajo con esa obra. Bueno, aca también en el IUNA

le dieron una catedra de escritura dramatica... Bueno, es eso, lo avalan de todas
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partes... Y el publico... Como hay tanta luz sobre la escena estamos sumamente
cegados y casi no vemos mucho la reaccion del publico, cosa que me encantaria
ver. Hay cosas que cuentan, como un tipo que termind la obra, todos aplaudian,
todos se fueron y el tipo se quedd asi en la butaca, no se podia mover. Estaba

como paralizado o, al revés, gente que se levanta y se va...
-Y con respecto a las risas, ¢hay funciones en las que la gente se rie?

- Si, si, obvio, pero es mas de gente conocida, éno? De bailarines que ya saben

como labura Pablo...

-EQué pensas que es lo que provoca risas?

- Y porque para mi hay partes graciosas... évos viste que habia partes graciosas?
- No (risas) No, pero bueno, cada uno reacciona como puede también.

- Totalmente. Yo que ya lo mastiqué y lo volvi a masticar me parece que hay cosas

graciosas.

-Claro, me parece que hay ironia, pero es una ironia que a mi no me causa
gracia, porque todo el tiempo va al choque y cada vez que se dice un texto
irbnico que podria dar gracia, al mismo tiempo atras se estan golpeando y

€so no me permite...reirme.
- Claro... no te permite relajarte.

-Después me parece que se plantea una cuestion que tiene que ver con el
adiestramiento de los cuerpos no solo en el plano social, lo que tiene que
ver con toda esta propuesta de la contrasexualidad, sino también en el
contexto de la danza como institucion, en la escuela de danza, en el IUNA

como referencia inmediata a través de la compaiiia. Por ejemplo, en una
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parte, una de tus compaiieras levanta una pierna como a 180° mucho
tiempo, después cambia de pierna, etc. Hubo gente que aplaudié en esa

parte...
- Claro, eso yo no lo escucho...

-Y yo lo estaba interpretando como una critica, justamente al revés... una
critica a ese adiestramiento que propone mas que nada la danza clasica,
del virtuosismo, de poder levantar la pierna hasta aca... y hay que
aplaudirla porque levanta la pierna hasta aca. Y, a la vez, la prolongacion

de ese movimiento como el sufrimiento de la chica...

- Si, el agotamiento.
Agotar un esquema vy
Rotemberg todo el tiempo
hace eso: agota. Todo lo
agota, lo repite en el
tiempo hasta agotarlo. Es
la repeticibn hasta el
infinito de todo y cdmo se
va multiplicando, como un

virus.

Savage - Foto: Juan Antonio Papagni Meca

-éCon qué técnica trabajaron? Se ven cosas de danza contemporanea,

afro...

- Si, él dijo "équé hay aca? é quién baila qué?” Entonces me parece que lo que hace
él es eso, poner la danza totalmente descontextualizada, como la danza afro, la
danza arabe... al principio, hay una chica que es casi una cita de Pina Bausch, la
Unica que tiene un vestido que no tiene nada que ver; es una cita al mundo de la

danza alemana expresionista.
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-Si, totalmente...Esta como poseida...

- Eso, hay citas. Pero muy descontextualizadas. Y hay una chica que baila afro,
entonces nos ensenod a todos una cosa de afro que era muy potente grupalmente;

entonces la hicimos.

-Como si fuera un collage de técnicas...

- Claro, un gran collage.

-Entonces partiéo de los conocimientos previos que tenia cada uno...

-Si, exacto. Siempre hay algun folclorista zapateando malambo. Aparte, él siempre
pone algo de malambo en sus obras, porque ademas el malambo juega con la

masculinidad.

-En otra parte del espectaculo, también hay una inversiéon en la que las
mujeres estan adelante bailando malambo y los hombres atras haciendo

una secuencia en el piso.

- Si, una secuencia que ellos armaron. Era la secuencia de las chicas, la secuencia
de los chicos. Ese seria como el material de movimiento mas propio de Pablo. Mas
cortado. Como piso, costado, latigazos... Todo lo que tiene que ver con tirar,
bajarse; ese es el material de movimiento de Pablo. Y todo lo otro es la danza como

rotulo; ésta es danza afro, danza tal, etc. Como vacio. Sin su origen.

-Con respecto al vestuario, esto de usar las ropas de calle o de aula de

cada uno éfue una decision de élI?

- Si, fue una decision de él. Algo asi como “bueno, esto es un trabajo en proceso,

entonces vamos a estar vestidos como en los ensayos”.

-Claro, porque fue concebido para ser mostrado como si fuera un trabajo

€n proceso.
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- Y, a la vez, como no esta planteado que somos personajes o lo que sea, no sé si
me lo imagino de otra manera. Capaz que se podria unificar con un color, no sé... si

con el vestuario se dice algo

-Hay algo que se lee desde afuera, que capaz no fue pensado. Muchos

tienen remeras con dibujitos o logos de superhéroes.

- Eso fue casualidad, pero esta bueno. La ultima funcién hicimos como una especie
de meditacién en la pose de la Mujer Maravilla. Todos estabamos ahi como en la
pose pensando cosas positivas, o que la funcién iba a estar re buena y fue genial,

como que se pone ahi la figura del superhéroe o de superpersona.

-¢Como fue el trabajo con el espacio? La puesta en el espacio, éla eligié
Pablo?

- Si, todo fue de Pablo. La verdad que como director se re hizo cargo. Hay una
asistente que es re importante en la compafia que es Lucia Giannoni y ella se hace
cargo también de cada trabajo, porque es la asistente y estd en todo el proceso.
Entonces, hay gente que se relaja en eso, que ella tome decisiones. Si bien Pablo la

volvid loca, loquisima, él se re ocup6 de eso, en la puesta en el espacio especifico.

-Cuando yo llegué a sacar la entrada habia chicos de la compaiiia que iban

al baiio, por ahi bajaban...
- Y eso fue una decisidon de él también...

-éPero es una decision de “estén deambulando antes de empezar la obra”
o “Hagan lo que quieran, pero a tal hora estén aca”? éFue casualidad que

justo bajaba y subia alguno?

- Eso me parece que es parte de la dispersion misma del grupo, como que el grupo
estd re bueno y funciona super en las funciones y nos llevamos re bien, pero
también hay como un clima de viaje de egresados tremendo... Después en la
entrada estamos todos ahi sentados. Después de que uno vaya al bafo o suba,

baje o se olvide la bombacha es propio de la dispersion de cada uno.
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-Cuando ves entrar a los espectadores, éco6mo lo vivis?

- Eso para mi es rarisimo. No sé. Es como romper la cuarta pared. No sé porque
muchas cosas no estan dirigidas. Es como muy “fijate vos cdmo haces con esto”.

Entonces no hay ninguna idea al respecto.
-¢Y a vos qué te produce?

- Y yo me pongo en el lugar boludo de “Ay, mird quién vino”. Nosotros llegamos
tres horas antes al teatro y ahi nos preparamos, pero en ese momento es mas
como esperando a que empiece la obra. Es un proceso muy rico para mi esta obra y
este afio me pude amigar mucho mas. El afio pasado hicimos cuatro funciones y yo
no senti que estuve. Senti mas que deambulé en la obra, mas que otras cosas.
Hubo una funcion en la que se sentia mucho la presencia del publico y el aplauso
fue muy intenso y me puse a llorar. Me emocioné muchisimo, el aplauso del
publico. Hasta ahora fue el aplauso mas emocionante, en la segunda funcién. Me
siento mas ahi fisicamente y mentalmente. Y cuando estds muy metida en una obra

todo lo relacionas.
-Cuando vos lees el texto, étambién tenés una peluca como el chico?

- No, yo leia el texto y en la ultima funcion del afio pasado no pude estar porque

me fui de viaje. Entonces entré Pablo con la peluca y ahora ya es de los dos el rol.
-¢Y por qué la peluca?

- Eh... No sé. Por una decisién caprichosa de Pablo. O parece ser caprichosa y no
sabemos qué estad pensando él. Como lo de este mail que te contaba que al final no
es tan caprichoso... Eso te hace ver también el fin del desnudo. O la relacién entre
organo y plastico, como dice el texto, o una relacidon entre personas. Da para
pensar, da para hablar; estoy cursando una materia de filosofia y itodo se

relaciona!
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-éLa masica la eligié Pablo?

- Si, él es pianista y también estudié guién de cine. La verdad es que sabe muchas
cosas. Tiene mucha informacion. Inclusive nos ponia escenas de peliculas en las
gue podiamos basarnos. Hay una que se llama Possession... es la escena del subte,
estd buenisima y hay un momento que estamos las mujeres que corremos
desnudas. Es para esa escena. El nos decia que no teniamos que parecer tontitas,
sumisas... tenia que haber un lugar de la mujer peligrosa, la mujer que se comia a
los hombres, de la bruja, pero peligrosa. Un cierto lugar fuerte de la mujer, no
desvalorizarla®. Primero estad Euge, la chica Pina Bausch, con una musica ambiental
gue es de una pelicula de David Lynch. Y, después, con las sillas, se oye un érgano
de musica barroca, ese de los eternos finales... Después tenés la musica francesita
gue es el extracto de una escena de una pelicula que copiamos. Las chicas de la
escena hacen esa coreografia que es una cita. En realidad, la escena era muy
naive: una chica cantaba eso con vestido sUper naif y un osito de peluche. Y
nosotros estamos todos en bolas haciendo eso; nos parecié genial. Siete mujeres
se llama la pelicula, es francesa. Bueno, Rammstein... después de la francesita
viene Rammstein... es la escena final de violencia, estamos todos chapando, la letra
es en aleman y dice algo como “el sexo es batalla, el amor es guerra”. Hay mucho
de musica y cine, incluso La Wagner es todo con musica de Wagner. Las luces son
lo mas tradicional; hay una puesta de luces que se hizo con un iluminador.
Inclusiva para Pablo era muy importante, porque era el Unico elemento mas

esceénico...

-Una cosa que me llamé la atencion es que estan todas depiladas... como

muy...

- ...perfectitas... Es como parte de la contradiccion de todo, es como "savage" pero
también estamos regidas por el sistema y estamos depiladas. En un momento
dijimos como “che, éda dejarnos los pelos?” Inclusive, hay una chica, Lila, que no

se depila, no le importa; se lo planteaba con contradicciones....

! Se refiere a la escena de Possession dirigida por Andrzej Zulawski donde se ve al personaje deAnna
delirando en un pasillo del subte: https://www.youtube.com/watch?v=0uYEm5y9MdU.
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;i do.
ﬁ telondgfondo

-0 sea, no fue algo pensado. En un momento se lo plantearon, pero ahora

cada una hace lo que quiere.
- Si, cada una hace lo que quiere. Si, pero es eso. Todas estamos depiladas.
Si, eso me parecié muy curioso...

- Si, yo me estoy banando y digo “tengo funciéon de Savage mafana” y entonces
me depilo, pero lo hago de manera inconsciente. Después, justo hablabamos este
tema que la asistente de la compafiia no se depila. Ella tomo la decision hace poco
de no depilarse mas, porque decia que no tenia que demostrarle a nadie.
Comentabamos que resultaria interesante que ella hiciera la udltima funcidn.
Ademas, porque justamente ella se va de la compafiia, porque esta hace dos afios.

Si hiciera esa ultima funcion resultaria fuerte.

-Aparte todo en el espacio escénico se significa, entonces la gente lo va a

leer como la Gnica que tiene pelos...
- Estd bueno que pase eso. Como que pone en evidencia lo real de cada uno.
-éVos estudiaste teatro?

- En la carrera tengo unas materias malisimas de teatro... la carrera es de danza-

teatro pero la verdad es que es mas de danza. Pero es algo re pendiente.

lu morelli@hotmail.com

Abstract

Savage is a piece directed by Paul Rotemberg and interpreted by the dance
company of IUNA (National University Institute of Art) which was presented during
the 2013 and 2014 at El porton de Sanchez (CABA, Argentina). In the following
interview, Inés Maas, one of the dancers of the company, talks about the staging
process and how they worked with the director during rehearsals, and reflects on
the relation with the spectators and the liminal aspect of this work.

Palabras clave: Savage, Rotemberg, danza, performance, liminalidad, Maas
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