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Practicas curatoriales en artes escénicas

Carmen Campanario

(New York University - Buenos Aires)

La curaduria describe la actividad de un meta-artista quien, con la
presentaciéon de una combinacion de obras de arte en un espacio, logra
modular la forma en que son percibidas y como se interpretan sus
significados. En la practica, no es tan facil delimitar o evaluar esta
accion de curar. {¢Consiste en organizar? ¢Seleccionar? élnvitar?
éColgar? élLegitimar? En el mejor de los casos, la accién de artistas y
curadores se relaciona en una suerte de pulseada constructiva. Y es en
esta interseccion compleja, cambiante, y contradictoria donde la lectura
de la obra estd en juego.!

A partir de estas primeras nociones de la curaduria en artes plasticas, cabe
plantearse algunas preguntas: écomo se traslada dicha practica a las artes
escénicas? ¢Tienen vigencia los rasgos arriba citados? ¢Qué diferencia a un curador,
de un programador o un director artistico de una sala y de un festival? Y
finalmente, équé nos lleva a dirigir la mirada a este fenomeno emergente?

Reflexionar sobre la curaduria en las artes escénicas de Buenos Aires en el
presente contribuye a distinguir, pensar y vincular varios de los aspectos y
necesidades de la escena local que, hasta el momento, han sido tratados aislada o
insuficientemente.

El lunes 14 de octubre del 2013, apenas finalizado el IX Festival
Internacional de Teatro de Buenos Aires, tuvo lugar en la misma ciudad una mesa
redonda sobre proyectos curatoriales para artes escénicas en el Area de Critica de
Arte del IUNA, organizada por Maria Fernanda Pinta, que contd con la participacion

de Cynthia Edul, Matias Umpierrez, Pamela Brownell y Paulo Ricci.®> Entre los

1 AA.VV., “Curaduria en las artes plasticas: éarte, ciencia o politica?”, en Esteban Alvarez y Tamara
Stuby (coord.), Pensando en voz alta. Ciclo de mesas redondas sobre temas de actualidad en artes
visuales, Buenos Aires, 2001-2002, p. 151. Disponible en: http://www.elbasilisco.com/pensando.pdf

2 Maria Fernanda Pinta es Dra. en Historia y Teoria de las Artes, docente e investigadora de la
Universidad de Buenos Aires. Cynthia Edul es dramaturga, egresada del Conservatorio de Arte Dramatico
de la Ciudad de Buenos Aires y de la carrera de Letras de la U.B.A. Ha realizado trabajos como
dramaturga, directora, actriz y docente de dramaturgia y literatura. Matias Umpierrez es un artista
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multiples temas abordados, quizds uno de los mas sobresalientes haya sido el del
cruce de distintos elementos tratados generalmente de manera disgregada:
relaciones entre el teatro y la gestion cultural, didlogos entre disciplinas artisticas y
no artisticas, redes y proyectos de produccion y plataformas conceptuales para
pensar la practica y la reflexidon teatral actual, entre otros.

Haciendo un poco de historia, la figura de Vivi

Tellas® y sus proyectos artisticos y curatoriales

MESA REDONDA CICLO CURADURIA EXTENDIDA

: Museos, Archivos y Biodrama resultan clave no sélo
PRACTICAS CURATORIALES . .
EN ARTES ESCENICAS por la productividad de estos ciclos respecto al

Participan . ,
Mo A s o desarrollo posterior de formatos y géneros teatrales,
Modera

ol s PR sino también por su rol en la configuracion de
Lunes 21 de octubre de 2013, 19 hs.

espacios de experimentacion escénica de las ultimas

e 18 iso,
_ ENTRADA LIBRE Y GRATUITA

décadas como el Centro de Experimentacion Teatral

de la Universidad de Buenos Aires con sede en el

Centro Cultural Ricardo Rojas (CeT), que cred en

HUNAS

1990; como asesora en artes escénicas del centro
Cultural Recoleta, entre 1998 y 2000, y como
directora del Teatro Sarmiento, entre 2011 y 2009, entre otros. Pamela Brownell
desarrolld este itinerario artistico y curatorial sefialando, particularmente, la
interaccidon propuesta por la artista entre el teatro y lo no teatral, en la teatralidad
fuera del teatro y en lo documental.

En la linea trazada por Tellas en su paso por las instituciones culturales,
Matias Umpierrez trabaja desde el 2007 como coordinador de Teatro de “el Rojas™,
desarrollando proyectos curatoriales como Operas primas, Laboratorio Teatro,

Panorama en Work in Progress, Proyecto Manual, Decalogo: indagaciones sobre los

multidisciplinario que presenta producciones en formatos teatrales, audiovisuales y curatoriales. En
teatro, ha estrenado multiples espectédculos como dramaturgo, director y actor, tanto a nivel nacional
como internacional. En cine, cuenta con trabajos y proyectos como director, guionista y actor. Pamela
Brownell es investigadora y critica teatral, Licenciada en Artes de la U.B.A. y en Periodismo de la
Universidad Nacional de Lomas de Zamora. Es becaria del CONICET y docente de la U.B.A. Paulo Ricci es
Licenciado en Comunicacién Social (UNER), docente de la Universidad Nacional del Litoral y se encuentra
cursando un posgrado en la U.B.A. En teatro, ha trabajado com actor y se ha formado también en
dramaturgia.

3 Cf. http://www.archivotellas.com.ar

4 Cf. http://www.rojas.uba.ar
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10 mandamientos, Intervenciones/Rojas, entre otros. Mas de setenta espectaculos
escritos y dirigidos por reconocidos artistas argentinos y extranjeros han pasado
por esos ciclos que mantienen, hasta el dia de hoy, el espiritu experimental e
innovador que caracteriza al Centro Cultural Rojas desde los afios ochenta.

Por su parte, el Beckett Teatro,”> a cargo de Paulo Ricci, se encuentra
ubicado en uno de los circuitos mas densamente poblados por salas teatrales
independientes, como es la zona del Abasto. Abierto desde mediados del 2005, el
espacio propone dos ejes de trabajo centrales: no producir Unicamente los
espectaculos de las personas que trabajan alli en calidad de programadores,
directores y/o responsables (caracteristica que, segun Ricci, define el perfil de una
parte importante de espacios independientes portefios) y no funcionar Unicamente
como sala de exhibicion de espectaculos, sino como espacio co-productor de
propuestas artisticas diversas: teatro, performance, danza, clown, convocando a
artistas consagrados y a otros ndveles. De esta manera, se propone crear nuevos
lazos entre un espacio teatral, los artistas y el publico.

Finalmente, Panorama Sur,® proyecto ideado y organizado por Alejandro
Tantanian’ y Cynthia Edul, propone una mirada regional del quehacer teatral actual
a partir de un programa de residencias para dramaturgos latinoamericanos. Desde
el 2010, el proyecto busca promover la generacion de redes artisticas dentro del
continente asi como el intercambio con figuras y estéticas internacionales. A ello se
agregan seminarios, workshops y programacion de espectaculos abiertos al publico
general. En tanto proyecto curatorial promueve, de esta manera, el cruce de
distintas formas del quehacer teatral en Latinoamérica, incentivando la circulacion
de conocimiento y la creacion mas alla de las fronteras.

Cabe destacar que, a lo largo de la conversacion, la referencia a los diversos
tipos de fuentes de financiamiento -publicas, privadas, mixtas- estuvo siempre

presente. Mas aln, se apuntdé que actualmente se exploran, principalmente,

5 Cf. http://www.teatrobeckett.com/
6 Cf. http://www.panorama-sur.com.ar
7 Cf. http://www.portaldedramaturgos.com.ar/tantanian
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variantes de financiamiento mixto. Sin embargo, también se hizo evidente que, si
bien los recursos econdmicos determinan en gran medida los proyectos, la
curaduria, en tanto practica reflexiva y cuestionadora de formas teatrales
tradicionales, busca caminos alternativos también en la gestidon y la produccién de
espectaculos y/o espacios. La mesa redonda ofrecid, asimismo, un panorama
interesante de una forma igualmente productiva de hacer y pensar la curaduria, la
gestion y la produccion en combinacion con el propio rol de creacién: la figura del
artista-curador-productor, reuniendo en su quehacer distintas disciplinas artisticas y
no artisticas y la realizacion de propuestas propias y la gestion de plataformas para
la colaboracién con otros colegas.

De este modo, mas alld de las tareas de gestion y produccién, la practica
curatorial se propone articular una clara conceptualizacién de los aspectos formales
y/o tematicos mas destacados de la produccidn escénica contemporanea, una
convocatoria rigurosa de los artistas con los que desarrollar el proyecto v,
finalmente, una mirada igualmente atenta a los contextos y circuitos nacionales e
internacionales asi como al publico.?

La curaduria en artes escénicas apuntaria a quebrar formatos y ldgicas de
produccion y recepcidn estandarizadas, proponiendo una exploracion conceptual y
estética coherente, dentro de la cual cada artista, cada obra y cada contexto
cultural puedan desarrollar caracteristicas especificas, singulares y, a la vez,
configurar redes artisticas y culturales que los integren y que promuevan un
didlogo.

Los puentes que intenta tender la curaduria en artes escénicas acaso
indiquen carencias del campo teatral actual en nuestra ciudad. En otras palabras, el
hecho de que esté surgiendo la figura del curador en este ambito puede estar
sefialando la necesidad de explorar mas profundamente, por ejemplo, la relacion
entre la produccion de espectaculos, entre distintos artistas y entre los espacios de
intercambio; la articulacion de propuestas innovadoras con nuevos publicos; el

didlogo entre la reflexion y el quehacer teatral, entre otros.

8 De hecho, en la mesa se menciond que, a diferencia de los proyectos y practicas curatoriales que
desarrollan sus participantes, la programacién del FIBA 2013 no parecio prestar la necesaria atencién a
esos ultimos objetivos.
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Como se ha indicado con respecto a las artes plasticas, la curaduria, al
organizar una serie de piezas con el fin de ser miradas, leidas, en conjunto,
propone ella misma un ejercicio de escritura y de lectura. En lo que respecta a las
artes escénicas, esto también se cumple y de distintas maneras. Un proyecto
curatorial no solo orienta la forma en que un espectaculo es recibido, sino que,
muchas veces, sencillamente facilita su visibilidad. La curaduria, asi, puede
contribuir a hacer visible un conjunto de obras, a un grupo de artistas, una
tematica o una forma teatral y puede servir al espectador como mapa con el que
orientarse frente a la enorme y heterogénea marea de produccion teatral portena
(en el 2012 solamente se estrenaron mas de mil espectaculos).

Quizds estemos ante un cambio en la forma de producir y consumir
espectaculos, cuya suerte (econdmica y estética) no se agota en los circuitos de
comunicacion de la prensa y las redes sociales, sino que tiene que ver, como sefiala
Marcelo Pacheco, con uno de los rasgos principales de la practica curatorial:
ejercicio de escritura, de mirada, de edicion y de traduccion. Mas que administrar
sentido debe apuntar a dislocar sentido.’

En las artes escénicas, la practica curatorial ya estd mostrando sus efectos
inmediatos y permite imaginar otros mas profundos, estructurales, a largo plazo.
Su capacidad de poner en relacion circuitos, publicos, instituciones, modos de
financiamiento, artistas, practicas teatrales y diversas disciplinas artisticas apunta a
cuestionar y trascender los limites de las formas tradicionales de pensar y hacer
teatro. Se trata de un cambio de mirada que, seguramente, llevara algo de tiempo

pero que parece haberse puesto en marcha.

carmencampanario@gmail.com

Palabras Clave: Edul, Pinta, Umpierrez, Brownell, Ricci, curaduria, gestion
cultural, produccién teatral, campo teatral argentino contemporaneo.
Key words: Edul, Pinta, Umpierrez, Brownell, Ricci, curatorship, cultural

management, theatrical production, contemporary Argentinian theater.

9 AA.VV., ob. cit.; p. 161.
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