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El teatro shakesperiano dentro del teatro espaiol. Una propuesta de la
compaiiia El Gato Negro: Ser o no ser. Una cémica tragedia.

Laura Rauch

(Universidad de Buenos Aires)

La compafiia espafiola de teatro E/ Gato Negro, creada en 1999 y con mas
de veinte espectaculos de autores clasicos y contemporaneos representados en
diversas ciudades europeas y latinoamericanas, llega a Buenos Aires para
ofrecernos una de sus Ultimas obras titulada Ser o no ser. Una comica tragedia,
concebida y dirigida por Luca Franceschi e interpretada por Alberto Castrillo-Ferrer,
director de dicha compainiia. Este espectaculo tuvo un breve pero intenso paso por
nuestro pais: inaugurd el Festival Shakespeare Buenos Aires! en su tercera edicion
en febrero de 2013 y, posteriormente, pasé al Belisario Club de Cultura en seis
Unicas funciones. Desde la propuesta de una obra que resuma los mondlogos de la
dramaturgia de William Shakespeare interpretados por un solo actor, el espectaculo
reflexiona, apelando al humor y a gran cantidad de menciones metateatrales, sobre
la profesion del actor, la creacidn o el encuentro con un personaje y las complejas
relaciones que se establecen con otros integrantes de la maquinaria teatral,
principalmente el publico.

Si bien la descripcion de un espectaculo de un solo actor, en un espacio
reducido y con intervencion del publico pueden resultar, quizas, una sencilla
configuracion, Ser o no ser demuestra que, con pocos elementos y una precisa
interpretacién que ponga en actividad y guie la imaginaciéon de los espectadores, se
pueden lograr interesantes resultados. Y es la actuacion de Castrillo-Ferrer la que
organiza no solo a los espectadores, el tiempo y el espacio de la pieza, sino
también la iluminacion y la musica, vale decir, se hace cargo en escena de
diferentes oficios teatrales, lo cual no seria posible si la pieza no estuviese

configurada en modo organico por los profesionales que respaldan su interpretacion.

! Este festival se lleva a cabo, desde 2012, en coproduccién con el Ministerio de Cultura de la Ciudad de
Buenos Aires, y cuya direccion estéd a cargo de Patricio Orozco, asi como el Festival Beckett. Informacién
disponible online en: http://www.festivalshakespeare.com.ar/
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Hacemos esta aclaracion porque tiende a minimizarse en muchos casos al
grupo de técnicos que trabajan detrds de escena simplemente por no ser
vistos/oidos, cuando en realidad son ellos los que se encargan de que los
espectadores vean y oigan.

El espectaculo propone desde el titulo la referencia al -tal vez- mas famoso
de los monodlogos shakesperianos que remite a la busqueda y aceptacién de cada
uno, vale decir, la profundizacién en la esencia, evitando el sometimiento a los
mandatos sociales vigentes y abordado la problematizacién en la construccion de
un espectaculo teatral. Podriamos considerar entonces que es el titulo el que
denota, en principio, no solo una de las frases mas reconocidas del autor inglés,
sino también un concepto propio de la época renacentista, muy presente en la
dramaturgia de Shakespeare: el trompe-I'xil, que remite a que aquello que vemos
es producto de un engafio de los sentidos, ya que la esencia es para ellos
imperceptible. Del mismo modo, el titulo denota la presencia de los dos seres; el
personaje, encarnando el ser, y el actor, el no ser, la apariencia frente a los otros.
Queremos destacar con esta descripcion las elipticas referencias metateatrales que
se plantean en el titulo, recurso que pueden entenderse como un posible eje
articulador del espectaculo, abarcando inclusive la corporalidad de Castrillo-Ferrer
quien, en su rol de actor, no solo interpreta un personaje, sino que también
encarna al actor que pretender realizarlo ante publico. Lo dicho hasta aqui nos
permite considerar que la pieza se presenta como una mise en abyme?, recurso ya
presente en Hamlet, puntualmente en el tercer acto (escena II) en Ila
representacion de la pieza titulada “La ratonera”.

Esta relectura de la dramaturgia shakesperiana nos permite pensar de qué
modos diferentes se han abordado los textos del autor inglés y, mas globalmente,
piezas consideradas cldsicos, las cuales se han intentado definir a lo largo de la
historia. “Hay pocas palabras cuyo significado sea mas ambiguo y mas variado”
afirma Elsa Tabernig de Pucciarelli, en referencia a la imposibilidad de los criticos de

poder aclarar esa ambigliedad, considerando dicho concepto en cada época en

2 patrice Pavis lo define como “el procedimiento que consiste en incluir en la obra (teatral) un enclave
que reproduce algunas de sus propiedades o similitudes estructurales, [..] se caracteriza por un
desdoblamiento estructural-tematico”. Véase, Patrice Pavis, Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética,
semidtica; Buenos Aires, Paidos, 2008; p.295.

3 Elsa Tabernig de Pucciarelli, (1968), El clasicismo, Buenos Aires, CEAL; p. 7.
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particular, aunque sin poder otorgar una definicién Unica. Desde un enfoque similar,
Italo Calvino propone diferentes modos de definirlo, presentando en cada paso una
explicitacion concreta de los elementos que una obra clasica posee y provoca en
sus lectores®. En su sexta posible definicidn, Calvino sostiene que “un clasico es un
libro que nunca termina de decir lo que tiene que decir”: una actualizacion
apreciable en Ser o no ser. Una comica tragedia, ya que tanto la dramaturgia como
la puesta en escena remite a un aspecto presente puntualmente en la pieza
Hamlet® (Ila metareferencialidad teatral), dejando de lado el abordaje del drama de
éste u otro texto dramatico, lo cual permite considerar también que “Los clasicos
son esos libros que nos llegan trayendo impresa la huella de las lecturas que han
precedido a la nuestra, y tras de si la huella que han dejado en la cultura o en las
culturas que han atravesado (o mas sencillamente, en el lenguaje o en las

costumbres)”®.

En imagen: Alberto Castrillo-Ferrer - Gentileza de Castrillo-Ferrer

* Italo Calvino,(1993), Por qué leer a los clasicos, Barcelona: Marginales; p. 2.

Disponible en pdf: www.urbinavolant.com

5 Podria hacer mencidn respecto a la metateatralidad a la pieza Suefio de una noche de verano.
Nombramos simplemente Hamlet porque el titulo de la obra en cuestion toma las palabras de esa pieza.
6 Italo Calvino, ob. cit., Séptima definicién. p. 2-3.
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Estas huellas se pueden encontrar en el espectaculo que nos ocupa, ya que
la puesta en relacion de textos clasicos y modernos establece una nueva
configuracion que hace de la labor de Luca Franceschi una obra que permite
encontrar diferentes momentos de la historia del teatro universal. Un ejemplo de
esto es el maquillaje que Castrillo-Ferrer, ya que refiere a la caracterizacion de un
personaje de la commedia dell'arte, o inclusive a la idea de las mascaras de la
comedia y la tragedia, por la expresién que dibujan las cejas, la intensificacién de
los labios, pémulos y un color uniforme en el rostro. Dicho maquillaje se completa
con un gorro que utiliizard el personaje y que desaparecera una vez que el actor
(ficcional) entre en escena, cambiando al mismo tiempo el tono de voz y la postura
corporal.

Proponemos entender que Ser o no ser plantea la relectura de un clasico
desde una arista alternativa al drama principal de Hamlet y que, a su vez, posibilita
el acercamiento a otros textos del autor inglés conjuntamente con la presencia de
personajes muy disimiles que dan cuenta, desde su estructura como tal, de las

diferentes formas de hacer teatro presentes a lo largo de la historia.

Cuando un personaje se rebela, équé puede hacer el actor?

A un personaje no se le da vida en vano
(Luigi Pirandello)

Debido a las mencionadas referencias metateatrales elipticas que
complejizan del espectaculo, creemos pertinente detallar algunos momentos clave
para este estudio. Desde el indicio y a medida que los espectadores ingresan a la
sala, la escena presenta una configuracion particular, ya que el personaje se
encuentra alli, sentado sobre una silla alta, en posicion expectante y hasta
acechante, emitiendo breves sonidos y algunas risas que demuestran un alto
estado de excitacidon que no decaera en ningin momento. Y una vez que el puablico
termina de ubicarse, clausura la puerta de salida de la sala con una cinta que lleva
impresa la palabra peligro, estableciendo, de ese modo, nadie podra retirarse

aunque lo desee. Asi comienza la representacion, con el publico encerrado junto
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con un personaje del que nada conoce aun. Sera él mismo quien relatara el por qué
de su presencia: confiesa que ha secuestrado a su actor y que tomara las riendas
del espectaculo. Inicia de este modo una profunda reflexidon respecto de los roles
teatrales al comentar que es normal para un actor encarnar un personaje, pero no

para un personaje tomar el rol del actor. Tal y como afirma Patrice Pavis,

el actor se sitla en el corazon del acontecimiento teatral: es el vinculo
entre el texto del autor, las directrices del director de escena y la
escucha atenta del espectador; y es el punto por el que pasan todas las
descripciones del espectaculo’.

En este caso, el rol del actor lleva a cabo la apertura del universo ficcional guiando
la imaginacion de los espectadores y cargando de sentido el pasaje de personaje
por el cuerpo de Castrillo-Ferrer. Esa reversion de los roles nos permite abordar
una de las propuestas mas fuertes y concretas de la obra, vale decir, los lugares
gue cada uno -personaje y actor- han de ocupar en la obra y qué pasa cuando
alguno se atreve a atravesar el limite. Asimismo, debemos considerar que los
modos de actuacion que ambos seres ficcionales realizan se encuentran
contrapuestas, ya que, por un lado, el personaje tiene caracteristicas propias del
actor popular de la commedia dell'arte, estableciendo contacto directo con el
publico e, inclusive, reiterando las preguntas o comentarios que no son respondidos
por los espectadores. Por su parte, el actor ficcional, Raul, lleva a cabo (o al menos
intenta) una actuacion del tipo erudita respetando la cuarta pared, aspirando a la
declamacioén, partiendo de la idea de que sera aceptado y admirado por el medio
teatral por recitar todos los mondlogos de Shakespeare. Y es tan fuerte la
diferencia entre los tipos de actuacion que proponen los personajes que los
espectadores reconocen la instancia de participacion con uno y la prohibicién con el
otro. Del mismo modo, y una vez avanzada la pieza, el personaje abandona el
espacio escénico para acercarse al publico declarando que, del mismo modo que
secuestrd a su actor lo hard con ellos, para lograr asi una representaciéon teatral

infinita a lo cual desiste por la imposibilidad de realizarla y organiza la escena para

7 Patrice Pavis, El andlisis de los espectdculos. Teatro, mimo, danza, cine; Barcelona, Paidds Ibérica,
2000; p.70.
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la vuelta de Raul, quien recibira finalmente los aplausos del publico creyendo que
se deben a su virtuosa recitacion de los mondlogos del autor inglés.

Cabe considerar que el personaje se apropia de los mondlogos
shakesperianos para contar su propia historia, tomando por ejemplo, el primer
monodlogo del protagonista de La tragedia de Ricardo III donde refiere a su
malformacién y consecuente desprecio del resto, o las palabras de Shylok en E/
mercader de Venecia (acto III escena I) respecto de su condicién de judio y las
similitudes con los cristianos en tanto seres humanos. El personaje de Ser o no ser
se apropia de estos parlamentos para hablar de su condicién de tal, logrando lo que
tal vez Raul no consigue en la configuracion de su tan anhelada pieza. Del mismo
modo se utilizan otros significativos fragmentos de diferentes piezas de
Shakespeare como Hamlet (por supuesto), Othelo, Macbeth y Rey Lear.

Ambos personajes se sitlUan en un espacio provisto de un pequefio teldn
como elemento principal del decorado, una consola de iluminacion, un pequefio
reproductor de sonido y gran cantidad de objetos, entre ellos la caracteristica
calavera de la pieza que titula este espectaculo, un enorme reloj y un gong
tailandés que sera ofrecido y ejecutado por alguien del publico a pedido del
personaje. Un espectador sera entonces el encargado de completar en varias
oportunidades las escenas realizadas por dicho personaje, y sera éste quien
comente en cada ocasion la buena o mala ejecucion del instrumento por medio de
la comicidad y la complicidad con otros espectadores, logrando que la risa integre el
espacio de la representacion con el resto de la sala. A este respecto queremos
considerar lo que plantea Henri Bergson sobre la risa en su famoso ensayo, ya que
propone que: “es el vicio cdmico, por intimamente que se una a las personas,
siempre conserva su existencia independiente y simple y siempre es el personaje
central, presente a la par que invisible, del que dependen todos los demas

"8 Podemos considerar

personajes de carne y hueso que se agitan en la escena
entonces que el humor es un elemento que articula (ya desde el titulo, una cémica
tragedia no es lo mismo que tragicomedia) los diversos momentos de la pieza, no
solo a través del personaje sino también de Raul, aunque con las diferencias

anteriormente mencionadas.

8 Henri Bergson, La risa. Ensayo sobre el significado de lo cémico; Buenos Aires, Losada, 2009; p. 20.
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Espacio escénico y utileria de Ser o no ser. Una cémica tragedia.
Gentileza de Castrillo-Ferrer

La configuracién temporal también presenta una particularidad: en el inicio,
el personaje es quien pregunta a los espectadores si saben cuanto dura el
espectaculo y, apelando al humor, sincroniza el enorme reloj que sonara 77
minutos después. Con esta actitud, no solo se establece un vinculo mas cercano
con el espectador, sino que se hace concreta referencia al acontecimiento teatral en
tanto duracion temporal y manipulacion de los elementos de escena. Asimismo,
este recurso del reloj configura la cronologia, aunque a lo largo de la pieza el
tiempo se sucede légicamente, ya que el personaje no relata los hechos en orden y
las diversas apariciones del actor quiebran el relato complejizando la puesta en
escena. Tal vez esta forma de problematizar el aspecto temporal sirva para
comprender lo que mencionabamos anteriormente referido a la mise en abyme que
estructura este espectaculo. En efecto, se establece una complejidad no solo en los
aspectos puramente narrativos, sino también en los propios de la actuacion y de la
configuracion de la puesta en su totalidad. Asimismo, presenta al publico el desafio
de sequir las lineas de accion que se bifurcan y entrelazan para culminar en el
aplauso que forma parte también de la pieza, propuesto de la siguiente manera:
una vez que el reloj anuncia el final de la obra, el personaje decide retirarse para
dar lugar a Raul, quien recibira los aplausos al mismo tiempo que Castrillo-Ferrer,
es decir, los dos actores son reconocidos por el mismo publico simultdneamente,
aunque difieren en que el primero los acepta con una sonrisa hasta arrogante,
mientras que el segundo con humildad y agradecimiento.

Podemos concluir afirmando que la compafiia espanola E/ Gato Negro trajo a
Buenos Aires otra forma de abordar la dramaturgia shakesperiana conjuntamente
con reflexiones respecto del quehacer escénico en tanto concepcidon y realizacion

como historia universal del teatro. Esto nos permite considerar que Ser o no ser.
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Una cémica tragedia parte del concienzudo trabajo, estudio y conocimiento de los
integrantes de dicha compania, dirigida por el mdltiple protagonista Alberto
Castrillo-Ferrer, quien da vida a personajes que, como aquel principe de Dinamarca,

intentan solucionar sus problemas existenciales por medio del noble arte teatral.

La sala se sumerge en una oscuridad inquietante. Las luces del
escenario desvelan a los ojos del publico algunos elementos de un
decorado indefinido. Descubrimos, sentado sobre un taburete, a un
personaje que observa con malicia a los espectadores ya bajo el influjo y
el encanto de lo desconocido.Asi es como, poco a poco, una curiosidad
irresistible penetra en nuestros espiritus. Estamos absortos por una
atmdsfera embriagadora, iestamos en corazén del Teatro!...°

Flyer del espectaculo - Gentileza Castrillo-Ferrer
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° Informacién disponible en: http://gatonegroteatro.wordpress.com/ser-o-no-ser/.
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