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Resumen

El presente articulo se centra en la puesta en escena de Marcial Di Fonzo Bo titula-
da Copi (2017-2018), programada por el Teatro Nacional Cervantes como homenaje
postumo al autor mencionado en el titulo de la misma. Para indagar sobre la unidad
teatral buscada por la puesta en su conjunto, desde una lectura de imagenes apoyada
en conceptualizaciones de Georges Didi-Huberman, el articulo analiza los textos
que la componen (dos obras completas, Eva Perén y El homosexual o la dificultad de
expresarse, junto a otros fragmentos de obras variadas del dramaturgo, historietista,
escritor y performer). En ese camino, el articulo explora los vinculos de Copi con el
archivo criollo, con la historia del transformismo en el pais, con el cuestionamiento
a las identidades sexo-genéricas fijas, asi como con el historial de la textualidad pro-
hibida durante tantos afos en Argentina, Eva Perdn.

Copi (2017-2018, stage by Di Fonzo Bo) is burning
Abstract

The following essay focuses on Marcial Di Fonzo Bors staging entitled Copi (2017-2018),
presented at the Teatro Nacional Cervantes and conceived as a posthumous tribute
to the author mentioned in the title. The texts that composed it (two complete works,
Eva Perén and El homosexual o la dificultad de expresarse, together with other fragments
of Copi’s varied creations as writer, perfomer and strip cartoonist) are studied here in
order to reflect on this theatrical unit on the basis of a reading of images supported
by conceptualizations of Georges Didi-Huberman. The article explores Copi’s links
with the Creole archive, with the history of drag performances in the country, with
the questioning of fixed identities and, also, with the history of Eva Perdn, a textuality
which was prohibited for many years in Argentina.
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Se suele creer que hay que preservar el material de archivo: ponerlo a resguardo de
hongos y alimafias es casi una tarea basica de cualquier centro de documentacion
actual. Preservar al archivo de sus ratas. ¢Pero qué pasa cuando un archivo resultd
infectado por ratas para incentivar su profanacién, para volver a darle actualidad,
para quemarlo y, en su ardor, reavivar sus brasas, soplando en las cenizas? Las ratas
poblaron las maltiples obras de Copi; su presencia roedora mordid el archivo de una
manera Gnica.

Desde hace un tiempo, hemos venido pensando en la contemporaneidad de la circula-
cién de Copi en los escenarios argentinos, por lo cual nos hemos propuesto responder
al interrogante ¢qué es aquello que hizo el dramaturgo Copi con el archivo? En esta
ocasidn, seguiremos esa linea, pero respondiendo, especificamente, ¢qué trabajo se
operd en la puesta en escena de Marcial Di Fonzo Bo (2017), la cual alimentd ese
mismo “ardor de archivo~ (Didi-Huberman, 2008) propuesto por el autor?

Copi (2017-2018) fue una apuesta fuerte de la programacién reciente del Teatro Nacio-
nal Argentino - Teatro Cervantes, la cual desplegd varias curiosidades. Se trat6 de
una coproduccién del Cervantes con la Comedie de Caen (Francia), estrenada en la
Sala Maria Guerrero el 13 de Julio de 2017; la cual, luego de una gira internacional®,
realiz6 una segunda temporada, desde el 19 de julio al 12 de agosto de 2018. En esta
puesta en escena se pudo visibilizar un trabajo exhaustivo sobre el archivo, realizado
por su director, Marcial Di Fonzo Bo, el cual continué con una tarea central en la
propia produccién del autor convocado en el titulo.

En su libro Arde la imagen, siguiendo las propuestas de Benjamin y Warburg, Didi-
Huberman sostuvo que “las imagenes forman parte de eso que los pobres mortales
se inventan para registrar sus estremecimientos (de deseo o de temor) y la manera
como ellos también se consumen~ (2012:17). Desde esta dptica quisimos puntualizar,
en este trabajo, algunas imagenes de la puesta en escena para reflexionar y ahondar
sobre los cruces y tensiones que su montaje organizé y puso en discusién. Si la
imagen produce al mismo tiempo “sintoma (una interrupcién en el saber) y conoci-
miento (la interrupcion en el caos)” (Didi-Huberman, 2012:25), su montaje constituye
una de las respuestas centrales al problema de la construcciéon de la historicidad.
En esta linea, la operacién més visible de la puesta de Di Fonzo Bo es seleccionar
dos textos dramaticos (Eva Perény El homosexual o la dificultad de expresarse, escritos
respectivamente en 1969 y 1971), invertir su cronologia de escritura en el orden de
su presentacion en escena y unirlos mediante un entreacto que habla del autor de
ambos. Todo este montaje se presentd al ptblico como una unidad y se titulé con
el sobrenombre del autor: Copi.

En toda la produccién autoral de Copi se evidenciaron las cenizas mezcladas de varios
hornos: las del archivo de la Nacidn, las del Rio de la Plata y de su lenguaje descalzado
del espaiiol castizo, las de los imaginarios politicos sudamericanos, las del humor
popular radiofénico argentino, las de las representaciones sobre las sexualidades
disidentes, las de la literatura candnica y su acervo mds berreta, entre otras. En ese
entramado de ruinas, Copi encontrd el material perfecto para encender el fuego,
entendiendo esas cenizas en los términos de Didi-Huberman quien sostuvo que “no
se puede hablar del contacto entre la imagen y lo real sin hablar de una especie de
incendio. Por lo tanto, no se puede hablar de imégenes sin hablar de cenizas”(2008).
Por eso este fildsofo propuso soplar cuidadosamente en la ceniza, de modo tal que
la brasa que hay alli abajo irradie nuevamente su calor, su fulgor, su peligro. Ahora
bien, ese pasado constituyd, en Copi, una materia maleable desjerarquizada la cual,
en su nueva conformacién, desaté un incendio: una inflamacién sexodisidente del
archivo criollo. Creemos que las operaciones desarrolladas en la puesta en escena,
que sera objeto del presente analisis, continuaron con esa incineracion.
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1. En 2017, se presentd en: Comédie
de Caen, Centre Dramatique
National de Normandie (2, 3, 6

y7 de octubre); TNBA — Centre
Dramatique National de Bordeaux
(11 al 13 de octubre); Le Manége,
Scéne Nationale de Maubeuge (17 de
octubre); Teatro Espariol, Madrid (26
al 28 de octubre); La Manufacture
Centre Dramatique National Nancy
Lorraine (8 al 10 de noviembre);

Les Célestins, Théatre de Lyon, del
15 al 17 de noviembre; Théatre de
Nimes, 22 y 23 de noviembre. En
marzo de 2018, participd del Festival
Iberoamericano de Teatro de Bogota.
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Copi en el teatro nacional: ardor del archivo criollo

Erigir a Copi (1939-1987) como una figura central en el canon del Teatro Nacional fue

una intencién manifiesta del director artistico del teatro, Alejandro Tantanian, quien

programd, durante 2017, dos puestas en escena que indagaban sobre su teatro, con

motivo de cumplirse treinta afios desde la muerte del autor: la ya mencionada pues-

ta de Marcial Di Fonzo Bo y E! dia de una sofiadora y otros momentos teatrales, dirigida

por Pierre Maillet y actuada por Marilii Marini, donde algunos pasajes del texto de

1968” se intercalaban con fragmentos de la prosa autoficcional de Copi, Riode la Plata 2. Nos referimos al texto dramatico

(1984). El unipersonal dirigido por Maillet era una produccién de la Comédie de gegg;p'ef’cﬁg g: oetr ;:gae‘io;‘;n,s

Caen-CDN de Normandie, Francia, con el apoyo de Théatre des Lucioles-Rennes, Le  con direccion de Jorge Lavelli.

104-Paris y Diése Rhone-Alpes. Esta programacién conjunta, por parte del TNC, E: :;ievnetr':;;:‘:g’:;:ggﬁi;ﬁr

evidenci6 una voluntad de cruce entre Francia y Argentina, emulando la propia bio-  Lange en el marco del Festival

graﬁa del autor evocado. dg teatro.isleﬁo del afio 2011 €n
Tigre, (Pcia. de Buenos Aires).

Dicha decisién curatorial no fue un hecho aislado, sino que, a lo largo de ese afio

2017, una serie de otros eventos buscaron dimensionar la figura de Copi. Entre éstos,

podemos mencionar algunos que consideramos altamente significativos: la publica-

cién, en Argentina, de diferentes libros sobre el artista’ y la exhibicién, en Barcelona, 3. Destacamos, en especial, al

de la muestra Copi. La hora de los monstruos, bajo la curaduria de Patricio Pron. Esta f;‘;g;gf d?tc‘;c;'f ;‘fblﬁi‘;c'fol t'snek

ultima ofrecid, entre otras muchas actividades, una conferencia a cargo del escritor  afio por Etena Cadencia.

y critico argentino Alan Pauls quien sostuvo que el de Copi es un teatro para ser leido:

que el inico que puede amalgamar esa actuacion y esos textos es el propio Copi. Por

suerte para nuestro teatro, numerosas puestas en escena desatendieron esa sentencia

del escritor de El pasado.

La puesta de Marcial Di Fonzo Bo, ademas de reunir esos dos textos dramaticos, ya
mencionados, de comienzos de los setenta (Eva Perdny El homosexual o la dificultad de
expresarse), paralelamente, recogi6 la voz de Copi en su texto autobiografico, Rio de
la Plata,junto a citas de entrevistas y fragmentos de otros textos suyos (como de su
novela El baile de las locas -en 2017- y de su obra en verso Cachafaz -en el reestreno de
2018-), durante un singular entreacto. Siendo una obra compuesta por varios mate-
riales textuales, pero presentada en la cartelera como un espectaculo auténomo, sin
embargo, evidencié una imposibilidad de ser leida como un todo. Por ejemplo, esto
se graficé en la lectura que el campo de la critica periodistica realizé de la puesta:
en las nominaciones del Premio ACE, la agrupacién de Cronistas del Especticulo
nominé como “mejor escenografia» sblo a la primera parte de la obra, El homosexual
0 la dificultad de expresarse, aunque la escendgrafa, Oria Puppo, fuese la responsable
del espectaculo en su conjunto.

En este sentido, vale agregar, durante las primeras funciones, la propia puesta enun-
ciaba el caracter de “intermedio menor» del entreacto, como una mera pausa para ir
al bafio que sdlo informaba a cierto grupo desprevenido del piblico, que no conociera
nada de la biografia de Copi, sobre su vida (se encendian las luces de la platea y se
fomentaba esa circulacién de pablico entrando y saliendo de la sala). Rapidamente,
Di Fonzo Bo fue modificando el tono y el contenido del entreacto, lo cual result6 en
importantes transformaciones, en especial, durante la gira internacional. Creemos,
sin embargo, que hubo una vacancia en la lectura total de la puesta Copiy que su
indagaci6én propone aristas valiosas.
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Arde el todo

Para Eva perén, Marcial Di Fonzo Bo eligi6 trabajar sobre la traduccién del argentino
Jorge Monteleone, la cual resultaba conocida en el pais desde el 2000, cuando Adria-
na Hidalgo Editora la publicd, en un momento en el cual casi la totalidad de su obra
no habia tenido traducciones al espaiiol rioplatense. En cambio, para El homosexual
o la dificultad de expresarse entendid que la traduccién de Joani Hocquenghem, pensa-
da para el contexto mexicano*, conservaba algo del “perfume chejoviano» (Di Fonzo
Bo, 2017:5) del texto original, que una hipotética traduccion voseada hubiese dificul-
tado. El doble programa desplegaba una estrategia no explicitada: los textos dramé-
ticos elegidos funcionaban como un par de opuestos/complementarios, tal como
observ) Alejo Campos (2018). Un texto se proyectaba en el otro y viceversa, empe-
zando por los espacios construidos para cada mundo ficcional, los cuales, si bien
parecian enfrentados (uno abierto, la estepa nevada de Siberia, el otro cerrado, con
salones y recimaras, donde varias puertas con llave y muros enjaulan y protegen a
los personajes), ofrecian pocas posibilidades de sobrevida, para sus protagonistas, al
exterior de ese ambito particular. La estructura de personajes construia una economia
de cinco vértices, en este binomio conformado por El homosexual...y Eva Perén, a saber:
a) un general abilico, casi ausente, que solo se adelantaba para despedirse (General
Pushkin/Perén), interpretado en ambas obras por Rodolfo de Souza; b) una criada-
enfermera-alumna, subordinada y seducida para ocupar el lugar sacrificial (Irina/
Enfermera), representada en ambos casos por la tinica actriz cisgénero en escena,
Rosario Varela; ¢) un rol materno demandante (en ambos textos denominada como
“Madre”, representada por Juan Gil Navarro en la primer obra -también llamada Sra.
Simpson- y por Carlos Defeo en la segunda) ; d) un secretario que obedecia comandas
de organizar el viaje o la fiesta (Garbenko/Ibiza), a cargo de Carlos Defeo y Juan Gil
Navarro, nuevamente, pero en roles invertidos; e) una despbética (profesora de piano/
moribunda), aguerrida y armada, desclasada y exiliada, enfundada en pieles (Sefiora
Garbo/Evita), Gnicas representaciones que no se doblaban en otro personaje en la
obra contigua (a cargo respectivamente de Hernan Franco y Benjamin Vicufia , reem-
plazado por Marco Antonio Caponi durante la temporada 2018).

Ambos textos dramaticos trabajaban sobre la figura del doble y Di Fonzo Bo, por
su parte, acentuaba ese aspecto en toda su puesta. Por ejemplo, los finales de ambas
obras se espejaban, haciendo diafana la tragedia luego de los anticipos que de ésta
realiza Copi en el desarrollo dramatirgico. Con este elemento se llevaba a escena un
recurso ya observado también en sus historietas; tal como argumenté Patricio Pron:

(...) Copi no practicé la vifieta autoconclusiva en su obra adulta, no le interesaron
la bisqueda del efecto sorpresa y la parodia de la publicidad visual, asi como
tampoco el desarrollo de una situacién que deviene absurda, sino el de la que ya
es absurda y deviene tragica (2017:51)

La misma actriz se desangraba (personificando a Irina) o moria (en el rol de Enferme-
ra) en cada fin de obra. La feminidad cisgénero, puesta en escena por Di Fonzo Bo,
se extinguia en escena, lo que sobrevivia era el artificio del género, su construccién
teatral, rescatando la hipdtesis central sobre el género en toda la produccién de Copi.

4. Este texto dramdtico fue puesto
en escena por Daniel Giménez
Cacho, durante el afio 2002 en
Ciudad de México, como parte
integrante del “Triptico Copi”, una
co-realizacién franco-mexicana
del festival Tintas Frescas.
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lf&l.

Eva Perén - Ph. Mauricio Caceres - Gentileza: Prensa TNA-TC

Las decisiones de disefio en el vestuario creado por Renata Schussheim siguieron
esta linea de imagenes dobles que se espejaban. Por citar un par de ejemplos: en El
homosexual.., 1a Sra. Garbo y la Madre llevaban tapados de piel mientras disputaban
por el amor de Irina como dos animales en lucha; en Eva Perdn, los vestidos presi-
denciales de Eva, todos idénticos entre si, sumados a unas pelucas rubias de pelo
suelto, permitian construir una figura doble de Eva mediante un artificio escénico
voluntariamente expuesto a la vista del ptblico, pero que, atn asi, lograba aportar
a la confusi6én entre ambos personajes (Evita/Enfermera), resemantizando el cierre
tragico de la obra, donde la Enfermera devenia en el cordero sacrificial que reempla-
zaba al cuerpo enfermo de Evita.

En otro juego de dobles, el disefio del programa de mano (creacién de Martin Gorri-
cho’) intervenia el archivo fotogrifico de Copi como performer para proponer una 5. Paramés informacién: ver online
Eva “cabecita negra» (en la portada) y una Eva con cara de Copi o un Copi travestido | P//g°richo-com.ar/portfolic/

, . R . . . diseno-afiches-teatro-cervantes-
con cara de Eva -seglin quiera verse- (en el interior del mismo). Para ello, elegia una  teatro-nacional-argentino

foto particular a intervenir: la imagen de Copi performer travestido, caracterizado

para uno de los multiples roles que desempafiaba en su obra Le Frigo, la cual estrend

en Teatro Fontaine (Paris) durante el Festival de Automne, con trajes y decorado de

Juan Stoppani, el 7 de octubre de 1983°. En esta obra en particular de su autoria, Copi 6. El estreno en Argentina sucedi
L. . . recién en 2004, bajo el titulo Le frigo

desplegaba técnicas propias del transformismo. (la heladera o un trozo de carne), con

direccién de Javier Albornoz y Juan

Andrés Ferrara, con actuacion de

Juan Rutkus; disefio de vestuario de

Francisco Franco; disefio de esceno-

grafia de Javier Albornoz; y disefio

plastico de Diego Bugallo. Tuvo una

segunda temporada durante 2006.


http://gorricho.com.ar/portfolio/diseno-afiches-teatro-cervantes-teatro-nacional-argentino
http://gorricho.com.ar/portfolio/diseno-afiches-teatro-cervantes-teatro-nacional-argentino
http://gorricho.com.ar/portfolio/diseno-afiches-teatro-cervantes-teatro-nacional-argentino
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1. Copi en Le Frigo - Foto Jorge Damonte. 2. Portada del pro%rama de mano de Copi. 3. Imagen presen-

te en el interior del programa que también se usé para pub

icitar la puesta. Diserio de 2 y 3: Martin
Gorricho para el TNA-TC.

Ardor de la historia del transformismo

Vale recordar que hacia finales del siglo XIX se popularizé la practica escénica del
transformismo, la cual incluia al travestismo escénico. En el ambito del varieté se desa-
rroll6 con mucha fuerza este género que se apoy6 en capacidades especificas de la o el
intérprete para mutar su apariencia en breves instantes, dando cuerpo y voz a la tota-
lidad de los personajes de una obra. Transformistas como Leopoldo Frégoli o Fatima
Miris tuvieron una repercusion importantisima. El arte del transformismo no desapa-
reci de la cartelera portefia, aunque no conservd el empuje de aquellos afios iniciales
del siglo XX. Tal como hemos estudiado en un trabajo anterior?, la potencialidad des-
estabilizadora del jeroglifico teatral del travestismo quedé vedada en las primeras déca-
das del siglo XXy, si bien se encuentran ejemplos de su uso cuestionador, la recepcién
desmerecio el caracter disruptivo, juzgando esos casos desde el heterosexismo domi-
nante e invisibilizando nombres que por ello resultan menos afamados como los de
Mirko o Tamar. Es muy probable que Copi haya conocido esta historia del transfor-
mismo, asi como que haya frecuentado, en la Francia de finales del siglo XX, en sitios
de sociabilidad marica, shows donde fuera usual la prictica contemporanea del mismo.
Por lo menos, su texto dramatico Le Frigo (1983), citada en la imagen y en la puesta, daba
cuenta del conocimiento que Copi tenia de esos procedimientos escénicos.

En el entreacto de la puesta en escena de Di Fonzo Bo, quien daba voz a Copi era
Gustavo Liza, reconocido artista del transformismo en Buenos Aires, quien brilld
en los ambientes gay de las décadas del ochenta y noventa del siglo pasado. Es
interesante pensar cémo funcionaba su performance en contraste con las demads
interpretaciones de esta puesta en escena. También aqui la figura del doble se podia
reconocer. Por una parte, la actriz y los actores que encarnaban los personajes de
ambos textos dramaticos se mostraban altamente entrenados en técnicas especiali-
zadas para el teatro de representacion, en contraste con la técnica de un performer
con base en una escuela de las tablas, pulida al calor de las sucesivas noches de
oficio e improvisacidn en fiestas, discos y boliches de ambiente. Recursos propios
de ese mundo, como el playback desde el travestismo y la imitacion de estrellas,
mostraban una larga trayectoria en el teatro de cabaret y del transformismo en el
pais por parte de Liza. Lo interesante de la puesta es que puso a la par las técnicas
de teatro de arte en un doble interpretativo singular. Probablemente haya sido esa
mixtura de cenizas la que generd rispidez en las lecturas de la critica periodistica
sobre la puesta y los comentarios de diferentes espectadores. Aunque, cierto resul-
1a, que en eso criollo, en esa mezcolanza, en eso bufo se podia oler algo del Copi
profanador de lo sagrado del teatro nacional.

El travestismo fue una decision constante de la puesta de Di Fonzo Bo. Mas alla del ya
candnico rol de Evita interpretado por un actor, se sumo la decisién de que la madre

7. Para ampliar lo dicho sugerimos
consultar el capitulo “Medio siglo de
heterosexismo teatral” de nuestro
libro Sexualidades disidentes en

el teatro. Buenos Aires, afios 60.
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de ésta fuese interpretada también por un hombre cis, del mismo modo que la Sra.
Garbo y la Sra. Simpson, en El homosexual o la dificultad de expresarse. También en esta
primera parte se anexd la tensién, mis actual, de que tres intérpretes cis representaran
los personajes trans. Por su parte, Gustavo Liza aparecia en ese intervalo ddndole
voz a Copi, pero desde una performance femenina que copiaba gestos y vestuarios
de la performance del propio autor en Le Frigo (1983). Es también quien escenificaba
todos los inserts musicales fonomimicos o dancisticos que la puesta exigia. Haciendo
gala de sus dotes transformistas podia representar tanto a una cantante china (en
el agregado musical de El homosexual o la dificultad de expresarse, mediante el cual se
evocaba la referencia al pais donde los personajes quieren viajar) a una bailarina de
cabaret parisino (en el entreacto musical y coreografico, agregado al desarrollo de
Eva Perén), como, durante el entreacto propiamente dicho, al propio Copi travestido,
dandole voz mediante los dichos del autor en diferentes entrevistas, contemporaneas
a la escritura de los dos textos dramaticos.

En imagen: 1) Copi en Le Frigo (1983) — 2) Gustavo Liza en el intervalo de Copi (2017)
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No sélo se traté de un contraste de técnicas de actuacion, sino de opciones de tra-
vestismo dentro de una misma puesta en escena. En particular, el travestismo de
Gustavo Liza, contrastaba con el del protagénico de Eva Perdn, o sea, con el de Ben-
jamin Vicufia, actor formado en la escuela de arte dramatico de Chile, representante
mediatico del galan heterosexual, padre y latin lover, cuya adscripcién al género
masculino estaba fuera de dudas, segtin la mirada hegeménica. Hecho que llevd,
por ejemplo, a afirmar a una critica, en la Revista Otra Parte, “Vicuia es un hombre
delicado, sus hormonas no sobreactdan~” (Vizquez, 2017), casi retrotrayéndose a lo
que la prensa ubicaba homofébicamente y transfébicamente, a comienzos de siglo
XX, sobre los shows de varieté.

En la entrevista que le realizaron Lucia Claps, Janice Finardi y Nayla Shisko Loyola,
en 2017, Gustavo Liza narrd su biografia como artista del transformismo: “Lo primero
que hice fue en un teatro. Habia uno en Paraguay vy Florida, un sétano, la obra se llamaba
Nosotros, los alegres, basada en una experiencia gay en un boliche (slp). Diferencid su prdctica
transformista del drag queen, ya que, en su vision, quienes se dedican a esta iltima prdctica:

hacen culto del playback de grandes cantantes o ridiculizaban canciones (...)
Nosotros respetdbamos lo que realizaba cada uno, si habia que hacer a Violeta
Rivas o Isabel Pantoja uno solo lo hacia, pero ninguno se hacia mala sangre y
hasta nos ibamos a ver entre nosotros y nos aplaudiamos. Ahora van a copiarse,
lamentablemente. Yo me considero un icono del transformismo de los 8o porque
cuando empecé no habia transformistas. Estaban las travestis como Vanessa Show.
Los transformistas aparecieron a fines de los 70 como Walter Soares o yo. (s/p)

Desde los afios setenta, él hacia playbacks de Liza Minnelli, desde donde se construyd
sunombre como marca de identidad drag “La laiza» (asi aparece escrito, como apellido
de sunombre de pila, en el documental La ozra (Martel, 1989)). Poco antes de su muer-
te, Gustavo Liza (1961-2019) realizd una entrevista radial, a cargo de Casals y Peccoraro
(2019), para el podcast Puto viejo. Alli narrd que se conocia con Marcial Di Fonzo Bo
de una banda punk que conformaron en trio junto con Julio Gonzalo (agrupacién
que actud, por ejemplo, en Cemento, mitico espacio cultural de los ochenta), que lo
llamé para hacer un casting para su puesta. En esa entrevista evocd todo el proceso
de las funciones de Copi desde el dia del estreno, en 2017, donde “jnadie hizo lo que
tenia que hacer!” hasta el golazo que fue puesta durante la gira europea, incluidos
los elogios del cineasta Pedro Almodévar finalizada la Gltima funcién en Madrid.

Como dijimos, una de las partes que se mantuvo con mayor espiritu de busqueda y
transformacidn fue el entreacto que Liza protagonizaba. Se explay6 en la entrevista
sobre las transformaciones de éste:

Encima Copi cambié cuando fuimos a Europa a hacerlo (...) Marcial lo fue puliendo.
Porque lo primero que se hizo fue una recopilacién de varias notas que le habian
hecho a Copi, de dos o tres periodistas diferentes que él las fue uniendo. Las unié
muy bien. Pero era una cosa muy larga ... que aca la mayoria de la gente no sabia
quién era Copi (...) o conocian a Copi, pero nunca habian visto una obra de él (...) Mi
mondlogo resultaba muy largo, pero era el entreacto y tenia que ser si o si porque
se tenfa que cambiar toda la escenografia (... El mondlogo ese tan largo... jami se
me hacia largo! Llevaba dibujos animados, textos de Copi también hablados por
mi. El lo fue puliendo, porque después le sacé un pedacito mas. Cuando vamos
a Europa, Marcial lo corta de una manera... porque me dice “Te voy a poner otro
playback”, para poder cortar un pedazo porque medimos mejor los tiempos. “;qué
te gustaria hacer?”, “y... voy a Francia jquiero hacer un tango!”, le dije. El me dio
a elegirlo y todo, “¢qué te gustaria hacer?” “El choclo” yo lo hice tanto acd... le
gustaba a la gente. “Bueno, haceme escuchar”. Y le busqué la versién que hacia
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yo, que era la de Eva Perdn, pero de Tango argentino, la que se hizo en Broadway.
¢Cémo me lo arma éI? Me dice: “no a ser mas a telén cerrado. Cuando vos hacés
la primera parte del mondlogo, termina esa primera parte y abris vos el telén y
va todo en negro, el seguidor con vos y empezas El Choclo y te empezas a mover
entre los técnicos que van cambiando la escenografia. Muy Fellinesco todo. (..)Y
quedé genial (Casals y Peccoraro, 2019)

La performance transformista de Liza mutaba a lo largo de toda la representacion,
haciendo gala al género teatral de referencia y subrayando un rasgo de toda la pues-
ta: su caracter teatralista (ya desde el reparto, resultaba evidente que la mayoria de
les intérpretes se doblaban en, por lo menos, dos personajes). Liza era quien mas se
caracterizaba. En este aspecto podriamos pensar también que las decisiones de puesta
de Di Fonzo Bo son coherentes con el topico de las identidades mutables presentes
en toda la textualidad de Copi: no sélo en sus textos dramaticos, sino también en sus
novelas e historietas. Patricio Pron, por ejemplo, describe una caracteristica de su
historieta La mujer sentada “la fluidez, la labilidad de su identidad (...) contravienen
una exigencia minima en la creacién de un personaje serializado: la de que éste tenga
unos rasgos estables que faciliten su identificacién y ahorren espacio narrativo. Sin
embargo, también es la causa de su enorme eficacia” (Pron, 2017:53).

Ardor del archivo Eva Peron de Copi

Muchas y muchos artistas de Argentina se autoexiliaron en Francia durante los afios
sesenta, como Copi, conformando la identidad que se dio en llamar argentinidad de
Paris (Plante, 2013). En 1966, Copi conoci6 a Jorge Lavelli, Jéerome Savary y Martine
Barrat con quienes comenzd a hacer teatro en Europa (ej. Saint Geneviéve dans sa
baignoire (1966) y L'Alligator, Le Thé (1966)). Lavelli, amigo personal del dramaturgo,
estrend, mas tarde, alli, varios de sus textos (como, por ejemplo, El dia de una soriado-
ra (1968) o Las cuatro gemelas (1973)). También Alfredo Arias se radic6 en Paris para
dedicarse de lleno al teatro y fundé el grupo TSES, a cargo del estreno de Eva Perén
en 1970. Aquella puesta en escena resultd ser el caso fundante de la prohibicion de
Copi en Argentina y de la dilacién de la llegada de sus textos al pais. Vale recordar
que, cuando en 1970 se estrend Eva Perén de Copi, un grupo de extremistas asalté el
teatro, en un episodio de vandalismo que, si bien no dejé heridos, dafi6 la sala L’Epée
de Bois, destruyo la escenografia de la puesta y plasmé en las paredes la leyenda
“Vive le justicialisme». Asi, a partir del 2 de marzo de 1970, Copi tuvo prohibido el
ingreso a la Argentina hasta 1984, entre otras cosas, porque les resultaba irritante que
Evita haya sido interpretada por un hombre (el actor Facundo Bo, tio del director
Marcial Di Fonzo Bo)®. El travestismo del personaje protagénico habia sido una
decisién conjunta de autor y director, interesados ambos en las posibilidades expre-
sivas y simbdlicas de este tipo de experimentaciones estéticas con el género. A partir
de este episodio se proyectd un manto de prejuicio, en Argentina, sobre toda la
producciéon de Copi.

Luego de décadas de una circulacién marginal de Copi en Argentina, dos hitos pro-
dujeron una torsidén en su lectura en el pais: las clases magistrales de César Aira en
la Universidad de Buenos Aires durante el mes de junio de 1988 (editadas en 1991) y
la traduccién argentina de Eva Perdn, a cargo de Jorge Monteleone. La publicacién de
este texto dramatico, en abril del afio 2000, trasladado al espaiiol hablado en el Rio
de la Plata, fue central en la re-territorializacién del autor en Argentina. A partir de
esa edicion de Adriana Hidalgo, se concretd el estreno nacional de Eva Perdn el 16
de diciembre del 2000, en la localidad de Tandil, con direccién de Maria Gabriela
Gonzalez y Sergio Sansosti, en el circuito de las producciones de teatro independien-
te cercanas al ambito universitario de dicha ciudad bonaerense'®. También, gracias
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8. En términos de Daniel Link se
trata de un grupo que propone:
“un teatro completamente al
margen de todos los compromisos
con cualquier tradicién clasica

o de vanguardia” (2017:131).

9. La puesta en escena del estreno
mundial, con produccién del

Grupo TSE, estuvo a cargo de
Alfredo Arias; la escenografia fue
de Roberto Plate y el vestuario de
Juan Stoppani. Actuaban: Facundo
Bo, Marucha Bo, Philippe Bruneau,
Jean-Claude Drouot y Michéle
Moreti. Esta puesta experimentd un
éxito inaudito, a pesar de que los
medios parisinos la descalificaron.
10. Actuacién: Alejandro Péez,
Natalia Camio, Analia Rios y Sergio
Sansosti, uno de los directores,

en el rol de Evita; el vestuarioy la
escenografia son disefiados por
Alejandro Guzman y la musica
original compuesta por Los Amiguitos
de la Nena (Lautaro Vilo -voz-, Adolfo
Oddone -guitarra-, Flor Capelli
-percusion- y otros). Para mds datos
ver la entrevista que realizamos a
Gonzalez y Sansosti en: http://revis-
tascientificas.filo.uba.ar/index.php/
telondefondo/article/view/2161/1876
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a esa traduccién de Monteleone, Omar Serra elabord su puesta en escena, en Rosa-
u g 1 af E d ita fu d ez 11. “Mientras finge su agonia, la
, durante el afio 2001. En sendas propuestas Evita fue representada por un intér- ¢, e Serra recita un fragmen-

prete que se auto-adscribia al género masculino. to del poema “El cadaver de la
Nacién”, de Nestor Perlongher.

- . .. - . . Este recurso (introducir en la
El estreno portefio se produjo recién en el aiio 2004, durante el festival Tintas Frescas,  dramaturgia el recitado de poesias)

pero en un evento efimero, de muy corta duracién. En ese marco, dos puestas en  ©s utilizado por Serra en todas sus
paralelo permitieron visualizar opciones estéticas disimiles para llevar al personaje puestas™ (Ponte, z017:275-274).
de Evita a la escena. Por un lado, una produccién francesa en la cual Marcial Di

Fonzo Bo, ademds de ser el responsable junto a Bruno Geslin de la puesta en escena,

interpretaba a Evita (del mismo modo que lo hiciera su tio Facundo Bo en el estreno

parisino de 1970)*2. Por otro lado, una produccién nacional, bajo la direccién de Gabo  12. Completan el elenco Jean Jacques
Correa, con musica de Maria Eva Albistur, donde Alejandra Flechner representé a 52 \Slzzsz';"EFl)i';'\eﬁZ::'Elt’dri{;)jﬁo(lﬂ’
Evita, Maria Inés Aldaburu a la Madre, Fabian Arenillas a Ibiza, Horacio Acosta a  luminico fue de Maryse Gautier;
Per6n, y Laura Pons Vidal a la Enfermera. Gabo Correa se encargd también del dise- 2 fore‘:g’aﬁa'fe{ ’a”d,fﬂcahsfuié
o de luces, junto al artista plastico Daniel Santoro, quien, ademas, ide6 la esceno- yelvesiuario, de tadre Maneo.
grafia y el vestuario.

El estreno parisino ocurrié durante la proscripcién del peronismo*3 en el pais, bajo 1. DecretoLeyN° 4161, del 9 de
una presidencia de facto, con el cadaver de Eva mutilado, secuestrado y exiliado. En ?eax‘;:qizf_‘qlieﬁﬂ:;f dde'frtgg;gs
aquel entonces Copi estaba sinceramente convencido de que la vuelta de Perdn al  aPerén unos meses antes.
poder era algo imposible. Luego de la prohibicién hacia Copi y el margen temporal

gigante que separa aquella puesta de Alfredo Arias de los estrenos en el pais, éstos

estuvieron signados por un momento politico singular: los cacerolazos y el lema “que

se vayan todos”. La puesta en el Teatro Nacional Cervantes, durante 2017, bajo el

signo politico de la derecha enarbolada por el Pro, luego de mas de una década de

kirchnerismo al mando del Ejecutivo, ocurrié en un contexto social de sectores anti-

peronistas altamente efervescentes y con una representacién dominante de éstos en

la mayor parte de los medios de comunicacién masivos.

Bajo dicho historial, la Eva Perdn injertada en la puesta en escena Copi, dirigida por el
mismo Marcial Di Fonzo Bo que habia presentado una produccién francesa de ésta
en 2004 (pero ahora con intérpretes radicados en Buenos Aires) nuevamente trabajé
sobre esa traduccién de Monteleone. En este caso, como dijimos antes, este texto
dramatico se presentaba en conjunto con otros textos de Copi como para aligerar la
carga sobre el texto Eva Perdn, tan sobreinterpretado antes de ser conocido. Atin, asi,
se observaron reacciones similares a aquella de la “internacional peronista~ (asi la
llamé Daniel Link) que ataco la sala parisina. El dirigente Pablo Moyano y algunas
agrupaciones esgrimieron nuevamente la bandera de la ofensa a la compariera Eva,
asi como incluso instituciones educativas rechazaron la invitacién del teatro a asistir
a las funciones por considerarla “gorila~ (sin haberla visto).

Maria Moreno (2013) al preguntarse “;Qué hace Copi para cargar con una Patria?»
respondi6 que lo que hace es copiar los mitos argentinos con una estrategia a la que
denomina “esencialismo buffo” (2013:286). En la tradicién teatral es justamente el
bufén, quien, por su deformidad, por su condicién de paria, por haber sido desplazado
de la comunidad es quien con mayor autoridad puede dar cuenta de los horrores de
los limites que esa comunidad expulsiva establece. Los rasgos antiperonistas de la
familia paterna de Copi han sido varias veces estudiados, tal vez expliquen ese lugar
de paria desde el cual Copi pudo construir un arte bufo sobre un mito central del
peronismo, pero esto es algo muy diferente a definirlo como “gorila~.

Afirm6 Lednidas Lamborghini que si en “lo que en toda obra literaria trabaja en
abierto misterio ante el lector —poesia en accién— es el lenguaje» (2003:107), en el
género gauchesco, ello sucede al tensar “el limite entre lo serio y lo comico” (107).
Producto de este sobreesfuerzo se genera un efecto al cual define como bufonesco,
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“lo bufonesco que ya aloja en si mismo la torsién de la sobrecarga. Lo cierto es que
el “espectaculo” nos convence, nos atrapa, nos domina como al rey Lear su bufén.
Tanto, que hasta la lectura al pie de la letra no hace mas que duplicar aquel efecto
sobre nosotros” (2003:107). El Gauchesco, nos dice, es un “arte bufén, arte payaso
como hay pocos, género bufo, distorsivo” (107). Asi como la gauchesca fue un mate-
rial riopolatense sobre el cual Copi indagd en varios textos, asi también este gesto
bufonesco se presentaba en la escritura de Eva Peron.

En la produccién de Copi no hubo jerarquias de los referentes: al mismo tiempo se
hallaban los textos de Tennessee Williams o el comentario de una vecina en la calle.
Se nutri6 tanto del imaginario miségino y machista mas rapante como de la jerga de
la comunidad de tortas, putos, maricas, travestis y transexuales. La performance de
Copi como actor fue vulgar, precaria, carente de una excelencia técnica de conserva-
torio, pero altamente efectiva en su comunicacién directa con el pablico. Absoluta-
mente teatralista, el artificio de sus propuestas era expuesto y enunciado. Di Fonzo
Bo sigui6 este camino en su puesta: el travestimo de la madre de Eva imitaba el habla
de las mujeres de la familia del actor que la interpret, Carlos Defeo'4, a la par que
la imagen final en la gigantografia que descendia en el escenario citaba a una Eva
Duarte joven y sonriente. Esa imagen, a su vez estaba muy lejana al imaginario de
aquel grito gorila de “{Viva el cincer!”, enfermedad central en el desarrollo drama-
tirgico de Eva Perén y, a su vez, contrastaba con la performance actoral de Benjamin
Vicufia y su travestismo cuestionador. Lo cémico y lo serio se nivelaban para su
torsién resultara bufonesca, profanadora’® del mito y cuestionadora del presente.

Ardor de las identidades fijas

El primer texto dramatico de Copi, El general Poder, quedd inconcluso. En sus tltimos
aflos adolescentes en Buenos Aires ya publicaba vifietas y tiras comicas en la revista
Tia Vicenta. En 1961, su teatro se mostré timidamente en los escenarios portenos
cuando, en un ciclo de Teatro Leido, en el teatro Sarmiento, Angel Luis Aguirre dirigi6
la lectura de Un dngel para la sefiora Lisca, 1a cual, al momento de su escritura en 1957,
Copi habia titulado Lamento por el dngel. Lo que tienen de estables las identidades de
los personajes de este primer texto dramatico (a diferencia de la inestabilidad iden-
titarias de los personajes de sus textos posteriores) no lo tiene la obra misma, la cual
mutd de nombre. En la escritura y los dibujos de Copi, durante los tltimos afios que
habit6 en Buenos Aires, se podia reconocer en potencia una mixtura e intensidad que
estarian luego presentes en su obra posterior.

Ya en Francia, en plena ebullicién de los movimientos previos a mayo del 68, las nuevas
bisquedas artisticas y la consolidacion de grupos que reivindicaban derechos de liber-
tad homosexual, Copi pudo incorporar todas esas novedades a su escritura mientras
afirmaba con solidez una marca autoral singular y tnica, pero no deseché el campo
cultural rioplatense, sino que, por el contrario, se torné un propagador del imaginario
del Rio de la Plata, aunque el idioma en el que lo hacia fuese extranjero para estos lares.

En la lectura de Alan Pauls (2017), a partir de El dia de una sofiadora (1968), se posi-
cionaron las tres hipertrofias radicales que volvieron tnico al teatro de Copi desde
alli en adelante: hipervisibilizacién -todo se ve-; hiperverbalizacién -todo se dice-;
hiperpresentificacién - todo sucede aqui y ahora-. Afirmé el escritor: “La sobredo-
sis de intensificacion es tal que ninguno de los pilares de la dramaturgia queda en
pie: pasado, psicologia, causalidad, accién dramatica, conflicto, estructura temporal,
decorados y, por supuesto, indicaciones escénicas” (2017:19). Se trata del imperio
absoluto del ya, porque, en los textos de Copi, sostiene Pauls, morir y olvidar son dos
procedimientos de montaje. Lo inico que ha muerto es el pasado.
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14. En una entrevista, responde Car-
los Defeo: “Nunca me habia puesto
tacos, no pensé que iba a poder ca-
minar tan bien. Nunca habia hecho
un personaje de mujer. Hay algo de
la actuacién que me encantayes la
encarnacion, la posesion, y eso suce-
de al vestirse de mujer. Soy tomado
por las mujeres de mi familia, creo
que un poco las copio. Confio mucho
en algo denominado “imaginacién
técnica” que Bacon, un artista inglés,
explica muy bien: como me gusté
mucho estudiar y lo hice desde

muy chico, confio en que a la hora
de actuar la técnica deberia estar
incorporada y veamos que sale. La
verdad es que aca me divierto como
un chancho” (Schimelman, 2017:s/p).

15. Siguiendo a Agamben, Daniel
Link (2017) no observaba trans-
gresién en Copi sino profanacién,
porque, sostiene: “nada mas
ajeno al dispositivo Copi que la
parodia de discursos. Mds bien
se trata de seguirlo, de repetir sus
pasos, hasta la extenuacion” (37).
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El homosexual o la dificultad de expresarse - Ph. Mauricio Caceres - Gentileza: Prensa TNA-TC

La eleccién de comenzar Copi (2017) con El homosexual o la dificultad de expresarse
(1971) enfatizaba estos rasgos tan caracteristicos de la produccién del autor, ya que
se trata de un texto con un ritmo vertiginoso donde el presente se vuelve urgencia.
Las marcaciones de Di Fonzo Bo acentuaban ese ritmo alocado, descalzado de todo
naturalismo y psicologismo. La decisién espacial era coherente con un planteo entre
el comic y la poesia; el disefio de vestuario aportaba a la animalizacién de los perso-
najes que, como lobos en medio de la nieve, estin siempre fuera de ley, con riesgo
de que alguien que los “mandé a Siberia” les dispare desde lejos. Pero el centro de
la perspectiva de Copi sobre sus criaturas, asi como la de Di Fonzo Bo, no estd en
los padecimientos psicoldgicos, sino en el puro presente de la accién, de lo animal e
instintivo de la proxemia de esos cuerpos protésicos.

Copi llamaba “coupe de théatre (golpe teatral), en lenguaje dramattrgico, al giro ines-
perado de la accién, procedimiento que es notoriamente visible en E! homosexual o
la dificultad para expresarse. Este texto dramatico se habia presentado ya dos veces
en el pais: dirigida por Guillermo Ghio (2005) y por Pompeyo Audivert (2010), pero
era esta la primera vez que se ponia en escena en un teatro oficial. De algtin modo,
también, su puesta en paralelo con el otro texto, tan esperado como dilatado en su
llegada al pais, la jerarquiz6, dimensionandola en su contexto de escritura (posterior
al episodio censor del estreno parisino de Eva Perdn).

La observacion de Patricio Pron sobre su obra de humor grafico se puede extender
a toda su produccién como vemos en esta cita que bien podria leerse como una
descripcién ajustadisima del funcionamiento de la dramaturgia en El homosexual o la
dificultad de expresarse:

(..) no hay diferencias sustanciales entre hombres yanimales: las identidades son
fluidas, los limites son difusos o ya no existen y las combinaciones se multiplican,
presididas sélo por la posibilidad de imaginarlas y por la capacidad por parte de
los personajes de imponerse al caos mediante el arte de la aparienciay el engafio
que son, en la obra de Copi, la principal potencia y el recurso del que se valen los
personajes para alcanzar sus propésitos (Pron, 2017:53-54)
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Era evidente en la puesta de Di Fonzo Bo el énfasis en lo animal de los personajes.
Una imagen capital en este sentido se construia en escena durante el ingreso de la
seflora Garbo, quien emergia desde el terreno nevado absolutamente cubierta de
una piel animal de pelaje largo y grueso que hacia indistinguible su pertenencia
a una especie determinada. De igual modo, el final de la obra con las dos sefioras
interrogando y queriendo atrapar a Irina, quien estd con la pierna rota y la lengua
cortada desangrandose en la nieve, implantaba en escena una imagen de caza animal
mediante un cuerpo que dibujaba un camino rojo sobre la nieve blanca, con sus gotas
de sangre y un gemido doloroso fruto de su imposibilidad de pronunciar palabra.

Conclusion

En las cenizas del archivo de la cultura nacional, las brasas que hizo arder Copi que-
maron con un ardor que intervino en una sexopolitica hegeménica que pretendié
aburguesar a cierta militancia, pero que no transformé sus modos exclusién comu-
nitarios de siempre. Bufones de la desposesidn, los personajes de Copi han seguido
tensionando el lazo que sostiene la mirada en el teatro. Y a pesar de las metamorfosis
constantes y las criticas moralizantes, la obra total de Copi intervino el archivo con
un gesto sexopolitico Gnico que todavia sigue ardiente.

En el momento del estreno de Copi, en 2017, tanto el entreacto mencionado arriba,
como la decisién de presentar antes de Eva Perénla obra El homosexual o la dificultad
de expresarse (asi como omitir de ésta la escena X, donde Irina se mete un ratén en el
culo) parecian querer edulcorar el gesto radical de Copi al momento de la escritura,
donde justamente poblar al archivo criollo de sus ratas -en este caso literales- consti-
tuia un procedimiento para desviarse de cualquier canon. Sin embargo, creemos que
la potencia de Copi leida como un todo tuvo un poder disruptivo que estremecio los
lugares cdmodos del puablico y la critica. La coherencia de Di Fonzo Bo para man-
tener vivo el ardor de la propuesta de Copi desde una mostracion del artificio para
que surgiera una nueva verdad ha sido una btsqueda artistica de suma inteligencia.

El programa de lectura creado por Di Fonzo Bo en Copi se hizo cargo de lo incomodo
que puede resultar su mundo para las convenciones teatrales més cristalizadas. Se
trat6 de una puesta en escena total reavivadora del ardor de Copi, de su fuego lidico
e incinerador, cuyo mayor apoyo fue el montaje de imagenes profanadoras de un
archivo que se pretende muchas veces (de manera errénea) univoco y clausurado.
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