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El imaginario patrimonial regional: detonador de la dramaturgia del norte.
(Una aproximacion cultural).

Armando Partida Tayzan

(Universidad Nacional Auténoma de México)

Naci nortefio hasta el tope,
me gusta decir verdades.
Soy piedra que no se alisa,
por mas que talles y talles,
soy terco como una mula,

a donde vas que no te halle.
No soy monedita de oro,

pa caerles bien a todos.

Asi naci, y asi soy,

si no me quieren, ni modo.

(Cuco Sanchez: “No soy monedita de oro”)

El dramaturgo, director, investigador y editor de la coleccion Teatro de
Frontera, Enrique Mijares, sefala en la Presentacion a su antologia Dramaturgia del

Norte que:

La dramaturgia del norte no es un movimiento estructurado vy
sistematico, tampoco el resultado de un decreto ni el reflejo de una
voluntad omnimoda, sino que se ha venido conformando poco a poco,
de manera fragmentaria y discontinua, como un fendmeno cultural
generado por necesidades locales diversas que han sido atendidas de
diferentes maneras e iniciativa de los propios hacedores comarcanos.?

Expresion cultural a la cual vino a serle inherente uno de los conceptos
determinantes de la puesta en escena de la asi denominada Dramaturgia del norte:
el de la “estética del desierto”, acufiado por Angel Norsagaray;? nocién, por otra

parte, consolidadora de esta corriente dramatuirgico escénica nacional.

! Enrique Mijares, Dramaturgia del Norte, Antologia. Compilador, presentacién. Monterrey, Consejo para
la Cultura y las Artes de Nuevo Ledn - Fondo Regional Para la Cultura y las Artes del Noreste, 2003, p.7.
2 | 3 estética del desierto”, Entrevista con Angel Norsagaray, Armando Partida. Paso de Gato, Revista
Mexicana de Teatro, Afio 3 / NUmeros 14 / 15 / Enero - Marzo de 2004, p. 30.
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Es indudable que tal peculiaridad es privativa a una espectacularidad
especifica, determinada por una actoralidad, forma de escenificacién y produccion.
En ello juega también un papel decisivo el discurso dramatico -como referente
espectacular-, para poder plasmar tal estética del desierto sobre el escenario.

Inclusive, aquellos textos dramaticos no relacionados con la realidad de la
region del norte del pais han adquirido un matiz particular a través de una lectura
conducente a una propuesta escénica, que no ha podido escapar a la expresiéon de
una cultura no evidente, determinada por la cultura patrimonial del Noroeste y
Noreste, como manifestaciéon de la expresidén social del cotidiano de esta region;
como una mas de las construcciones identitarias del teatro mexicano.

Estética estrechamente ligada a una escritura dramatica y una
espectacularidad especificas, surgidas de las conclusiones de las mesas de analisis,
efectuadas durante el transcurso de la Primera Muestra de Teatro Regional del
Noroeste, en Culiacan, Sinaloa (1984). Término por igual extensivo a todo el teatro
de los Estados limitrofes con la frontera sur estadounidense,® al compartir casi los
mismos referentes culturales, con ciertas particularidades que los distinguen del
resto de otras zonas del pais. Referentes por igual presentes en los Estados de
Sinaloa y Durango, por muchas similitudes regionales, no obstante la diversidad

social entre éstos. *

3 Baja California, Sonora, Chihuahua, Coahuila, Nuevo Leén y Tamaulipas.

* Recientemente, después de haberse celebrado el Congreso, organizado por la revista Literatura
mexicana contemporanea, publicada por la Universidad de Texas, El Paso; en donde se presentaron
varias ponencias de criticos y escritores provenientes del Distrito Federal, desaprobando la escritura de
la denominada “novela del norte”, por considerarla poco valiosa como literatura, y por ser reiterativo el
tema del narcotréafico, han surgido varias respuestas a tal reprobacidn. Entre las respuestas surgidas
encontramos, después de concluir este ensayo, el siguiente articulo “Nortefia hasta el tope”, de Cristina
Rivera Garza; entre cuyos comentarios encontramos algunas consideraciones estrechamente ligados a la
exposicion de nuestro tema. De éstas entresacamos las siguientes, por complementar nuestra
perspectiva sobre la Dramaturgia del norte como expresiéon patrimonial regional. Reflexiones citadas in
extenso, al aclarar y/o ampliar algunos de los conceptos vertidos en nuestro texto:

“[1]os barbaros que [histéricamente] vinieron del norte fueron desde el inicio una gama bastante amplia
de hombres y mujeres vinculados tanto econémica como culturalmente a esos amorfos grupos populares
que cierta teoria progresista ha calificado como subalternos. Educados en su mayoria en escuelas
publicas y careciendo de los legados y conexiones que animaron por tantos afios las actividades de sus
contrapartes del centro, los nortefios trajeron consigo, a cambio, una cierta visién periférica que trastocé
los temas y las formas y las practicas de la tradicion dominante de las letras”.[...]

El radpido crecimiento del asi llamado Milagro mexicano [iniciado durante el sexenio presidencial de
Miguel Aleman Valdés (1946-1952)] sacd a la luz otros valores nortefios. Bajo la influencia tanto
economica como cultural de los Estados Unidos, la produccién industrial y la expansion de los centros
urbanos como Monterrey pronto solidificaron al menos dos estereotipos regionales: el nortefio como una
especie de self- made men adepto al trabajo y a la produccion, y el del nortefio como un individuo franco
y directo, es decir, poco refinado, capaz de obviar, o violentaren en caso necesario, las jerarquias de
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Si bien el concepto de Dramaturgia del norte no fue concebido
primigeniamente en esa Muestra, si definid una expresién escénico dramaturgica
especifica al concientizar sobre su peculiaridad; de alli, su voluntad de resistencia
ante dos corrientes, dos presencias socioculturales: la de la linea limitrofe con el
norte y la nacional, debajo de esa franja fronteriza. Lo anterior ha dado como
resultado una tercera cultura hibrida: la fronteriza. Sin embargo, lo anterior
permitié encontrar su propia fortaleza y especificidad estético cultural, al valorar su
propia identidad frente a los discursos dramaturgico escénicos del centro del pais;
tornandose su historia, realidad y ambiente regional en sujeto o referente de accion
dramatica. Particularidad distintiva, generadora de esa denominacion.

La toma de conciencia de su teatralidad a partir del descubrimiento de sus
raices en la cultura patrimonial regional fue, de manera natural, el detonante
inmediato para su auge, en tanto responde a las expectativas de sus propios
publicos, por medio de un discurso teatral, que les habla de lo inherente a éstos v,
por tanto, conocido, cercano, experimentado y presente en su vida cotidiana. A ello
contribuyd, sin duda alguna, la practica dramaturgica de Oscar Liera (1946-1990),
al haber asumido la cultura patrimonial regional sinaloense, como sujeto de accion
dramatica en varias de sus piezas, a partir de la escritura y escenificacion de E/
jinete de la divina providencia, junto con El oro de la Revolucion mexicana (1984);
a las cuales siguieron Camino rojo a Sabaiba (1988) y Los caminos solos (1989).
Obras épico romanticas donde se pusieron de manifiesto el cotidiano e imaginario
locales, a través de la historia regional sinaloense recuperada.® Ejemplo que sirvid

de derrotero a la siguiente generacion de dramaturgos, en tanto los ya formados

clase (nunca las de género) del todo social. En ambos casos, de manera por demas interesante, el
nortefio es ahorrador, cuando no codo [tacafio]. Mas de una ideologia capitalista se nutrié de y reforz6 a
su vez el primero de estos estereotipos”.

Ya en concreto sobre la propia literatura del norte; por igual valido para el teatro del norte,
sobre el cual todavia no hace mucho tiempo se negara su existencia al considerarse que “sélo habia
teatro bueno o malo; ésta anade:

“Lo que vino del norte no fue, por supuesto, una literatura uniforme -como los mercaderes de
libros la anunciaron y la vendieron— sino varias escrituras vivas, nutridas de lecturas sin fronteras, a
veces generadas desde exilios varios, tan diversas en sus métodos como en sus relatos. Lo que tuvieron
en comun desde el inicio fue lo que estaba alli desde el inicio: una tradicion de resistencia cultural
marcada por siglos de relacion ambivalente con el centro del pais”, Milenio, Martes 10 de abril de 2012,
Cultura, p. 36.

5 Este es su nucleo estilistica y dramaticamente mas influyente; aunque son mas representadas las
pertenecientes a otros tres nucleos, en que hemos agrupado su producciéon dramatica; en particular las
publicadas inicialmente en Dulces compafiias, de corte urbano introspectivo.
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reconsiderarian la importancia de su cultura patrimonial y regional, en la proyeccion
de la vida cotidiana.

Por otra parte, si bien podemos hablar de la existencia de una dramaturgia
del norte, antes de la de Liera, su practica teatral tuvo una repercusion particular,
al centrarse el interés de los hacedores de teatro de esta regién en lo especifico de
su cultura regional. De alli el considerar la obra lierense como el detonante, como el
coadyuvante catalizador de los anhelos de una expresién propia, propiciadora de la
definicion de una escritura dramatica y una escritura escénica, virtualizadas en la
estética del desierto.

Lo anterior no quiere decir, como ya lo sefialamos, que esta region no
contase con una dramaturgia, ademas de la regional. Sin embargo, no obstante
seguir éstas los modelos conocidos, no cabe la menor duda sobre su propio origen
geografico, por lo especifico de los temas tratados en las comedias y dramas de
costumbres, y costumbristas, por mencionar los modelos mas recurrentes, aunque
particularizados por la presencia aristotélica usigliana o por hacerse presente la
adopcion epigonica de los modelos dramaturgicos hegemoénicos dominantes,
provenientes no sélo de la capital del pais, sino por igual de otras latitudes.

La cotidianidad, las relaciones sociales, econdmicas y politicas, propias de la
region, como el problema de los ilegales, el narcotrafico, |a presencia de la cultura
extranjera o campesina, rural, proveniente de otros Estados de la Republica,
ademas de los mitos y caudillos de la regiéon, por sélo mencionar los mas
recurrentes, junto con el imaginario urbano local junto al de los historicos y la
expresion de conflictos existenciales, en todas sus posibles manifestaciones
dramaturgicas conocidas, han conformado una cultura hibrida fronteriza, producto
de la multiculturalidad de migracion hacia el /ocus nortefio. Realidades que, a su
vez, han venido a constituir el corpus tematico del Teatro del norte como
resistencia frente al otro: el que se ubica al otro lado de la linea divisoria con USA,
en tanto ha asimilado las culturas regionales del centro y del sur del pais.

Hablar sobre lo local, sobre lo particular de la realidad circundante, fue una
de las principales ortodoxias de Oscar Liera, apostolizada en una terca y franca
obsesién, como lo recuerda el regiomontano Guillermo Sergio Alanis Ocafia (1953-
1996):
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Oscar Liera y yo fuimos muy amigos, pero yo no estaba de acuerdo con
él en muchas cosas. Yo me acuerdo de la regadiza que me puso cuando
vio Mata Hari [Mata Hari vestida... para espiar]® en México. Se molestd
mucho, y se enojo mucho, y me gritd: “-éQué tienes td, qué te pasa?
éPor qué te pones hacer este tipo de cosas? iEs absurdo que tu te
pongas hacer teatro comercial!” Y yo, claro, defendi mucho mi punto de
vista: “-Porqué no, si lo puedo hacer pues lo hago, y no esta mal
hecho”, le dije. “-iPero eso, lo pueden hacer mil gentes!” “-Pero lo hice
yo”. Discutiamos mucho con eso. El las ultimas obras mias ya no las
alcanzod a conocer, como: Luto flores y tamales [1991], La vida en crisis,
pero, De aca de este lado [1986] le habia gustado mucho, y me habld
en varias ocasiones de ese regionalismo que esta funcionando, que por
ahi era, que habia que encontrar el lenguaje nuestro no solamente en
cuestion de la palabra, sino del tratamiento que le diéramos nosotros a
situaciones que debemos plantear, y ahi, en De aca de este lado, hay
algunas propuestas mas o menos. La escribi hace diez afios, entonces,
para su momento, creo que habia algunas novedades que se plantearon

por ahi”.”

No cabe la menor duda de que De aca de este lado corresponde totalmente, desde
el punto de vista tematico a la Dramaturgia del norte, al igual que las otras dos
obras finalistas en el Primer concurso de Teatro de la Frontera Norte.® Sin embargo,
modélica y estilisticamente, no difieren por su escritura de las comedias y dramas
de costumbres o costumbristas de otras latitudes; mas lo que las particularizaron
fueron los temas o los personajes y su discurso (tanto los de Alanis, como los de
Francisco Ortega Rodriguez en La frontera y los de Irma Guadalupe Olivares Avila
en Cupido hizo casa en Bravo.®)

No obstante lo anterior, lo que contribuyd a la configuracion escénica de la
estética del desierto fue la consolidacién de una escritura dramatica estilisticamente
determinada por la cultura patrimonial del norte, con sus consejas, mitos, ritos,
héroes; con su habla constituida por refranes, giros linglisticos, arcaismos y demas

figuras retéricas de la lirica popular y, claro, con lo especificamente particular de su

% Obra dramatica-espectaculo travesti, de gran éxito.

7 En Armando Partida Tayzan, Se buscan dramaturgos I Entrevistas. Entrevista Guillermo Alanis (1953-
1996). México, CONACULTA - FONCA (Fondo Nacional para la Cultura y las Artes), INBA (Instituto
Nacional de Bellas Artes) CITRU (Centro Nacional de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli), 2002, p. 74.

8 Organizado por el Programa Cultural de las Fronteras de la subsecretaria de Cultura, publicadas en
1986.

° Referencia al Rio Bravo, que delimita la frontera natural entre EUA y México.
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cultura regional, como podemos encontrar a continuacion en la produccion de
algunos dramaturgos y directores de escena.

En Mexicali a secas (1988)'° Angel Norsagaray (1961), logré amalgamar
visualmente un amplio espectro de la gama de referencias particulares de la vida
cotidiana, social, econdmica y politica de los habitantes de esa ciudad, con un estilo
de relato trepidante, posteriormente depurado en su escenificacion de El viaje de
los cantores (1990) -Premio Tirso de Molina, 1989;!' gracias a la escritura
dramatica del jaliciense Hugo Salcedo (1964) radicado en Tijuana, quien tomara
como sujeto de accion dramatica el testimonio de un sobreviviente de los
diecinueve indocumentados atrapados en un vagon carguero del ferrocarril;
desenganchado en Sierra Blanca, Texas (03.07.87); indocumentados procedentes
en su mayoria de entre los limites de los Estados de Aguascalientes y Zacatecas,
segun el itinerario del viaje:

Junio-julio de 1987

[...]

Lunes 29 de junio, 10:30 hrs

Sale un tren de la zona de Zacatecas, rumbo a Ciudad Juarez. Alli viajan
5 de los indocumentados.

Martes 30 de junio.

Llega el tren a Ciudad Judrez mucho antes de lo previsto. Los polleros!
ultiman detalles. Noche en ciudad Judrez.

Miércoles 1° de julio.

Los 19 ilegales cruzan la frontera y llegan hasta El Paso, Texas. Abordan
el vagon de la Missouri Pacific Lines. A las 17:00 hrs sale el tren a Salas.
Por fallas mecanicas es necesario desviar el tren de carga a una
secundaria. Noche de la tragedia.

Jueves 2 de julio, 7:00 hrs.

Miembros de la Border Patrol hacen la revisién de rutina del tren.
Encuentran los cadaveres de 18 asfixiados; s6lo uno permanece con
vida.

Viernes 3 de julio.

Aparece publicada la nota en los diarios del pais.

Miércoles 8 de julio.

Inhumacion de 6 de los cadaveres en Ojo Caliente, Zacatecas. Cerca de
20 mil personas acuden al cementerio. Hay demandas de empleo y
justicia por parte de los familiares asistentes; y como siempre, aun no
ha habido respuestas concretas a estas peticiones...

2

1© Angel Norsagaray, El velorio de los mangos. Mexicali, Instituto de Cultura de Baja California, 1993.

1 Hugo Salcedo, El viaje de los Cantores, en DRAMATURGIA, Monterrey, UANL (Universidad Auténoma
de Nuevo Ledn), 1989.

12 Mote como se les conoce a los enganchadores que trafican con los ilegales en las ciudades fronterizas.
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I Varios meses después.

En un terreno despoblado en Ciudad Judrez. Pasan de las 11 de la
noche.

Rigo: Yo soy de Pareddn de Arteaga, en Aguascalientes.

Lauro: Ya sabemos.

Rigo: Es de acg, tan lejos, me acuerdo de mi jefecita.

Martin: Déjalo que cuente.

Lauro: Si ya sabemos su cuento. De pies a cabeza.

Rigo: Alld a todos en algiin momento, nos da por pasarnos al otro lado.
Martin: ¢Y a quién no? Mejor vivir de pobres con los gringos que de ricos
en México.

Martin: No mas uno crece y emprende su propio camino.

Rico: Una vez salimos cinco. Nos vinimos en camién hasta aqui, a la
merita Ciudad Judrez. Yo también iba a pasarme. No traia papeles ni
nada.

Lauro: Como todos.

Rico: Tres de ellos se murieron. Yo no pasé. Ya ni me acuerdo de la
fecha exacta, pero si sé que era un dia primero, por mediados de afo.
Me acuerdo porque ese dia me rompi el pantaldn con el que sali de la
secundaria... [...]...

Martin: Fimate un cigarro. Asi se nos quita el frio.

Lauro: Orale (Fuman.)

Martin: Oye, Rigo, ¢y el otro?

Rico: ¢Cual otro?

Martin: El que quedo vivo de los que se pasaron.

Rico: Ah, si. Le decian el Gallo.

Martin: ¢Ya no regresoé de pollo?

Rigo: Qué va. Al contrario, mano. Ya es cidudano, con papeles y todo.
Lauro: &Y cémo le hizo?

Rigo: El no hizo nada.

Martin: ¢Entonces?

Rigo: El mismo gobierno americano le ayudd a tramitar su residencia. Ya
hasta tiene cada y trabajo seguro alla...*?

La necesidad econdmica y las leyendas urbanas tejidas alrededor de la tierra
prometida del otro lado de la linea divisoria siguen siendo de gran atractivo para la
masa campesina y por igual en las ya no tan campesina, pues en la actualidad sirve
también de anzuelo para la clase media y profesionistas. En tanto en estos Estado
y, por igual en Durango, nos encontramos con pueblos fantasmas, habitados sélo

por mujeres, ancianos y nifios.

13 Hugo Salcedo, El viaje de los cantores. Presentacién Héctor Azar. México, CONACULTA-Secretaria de
Cultura de Jalisco, 1990 (Fondo Editorial Tierra Adentro 1), pp. 16-18.
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Si bien las particularidades de la composicion dramatica de esta obra son
indudablemente renovadores, como ya lo ha manifestado el dramaturgo, director y
editor de teatro duranguense Enrique Mijares Verdin (1944) en varias ponencias y
publicaciones: "“Los temas fronterizos tocados por Hugo Salcedo, [con] una
abundante variedad de aproximaciones a esa franja geografica de transito favorita
suya, en la cual la realidad virtual alza sus mensajes subliminales cercando a los
personajes, alternativamente esperanzados y claudicantes, de este joven autor”*.
Temas donde nos encontramos no solo con la presencia de la realidad
transfronteriza, sino, ademas, con el papel dominante de muchos componentes de
la cultura patrimonial de los pueblos de donde procedian los indocumentado,
permitiéndole al dramaturgo la creacion de atmésferas y construccidon de
personajes, amén de la composicion de su relato dramatico dividido en diez escenas
fragmentadas, que pueden representarse lineal y cronolégicamente o bien
sorteadndolas, seguln lectura del director en cuestion.®

Pero indudable fue en el relato escénico de Norsagaray, correspondiente al
Viaje de los cantores, de donde emergido la creacion de imagenes inéditas, para
crear otra realidad, mas atroz y mas bella que la cotidiana, gracias a la
recuperacion, por parte de ambos creadores, de la cultura patrimonial de los
Estados de la Republica mencionados.

El director tomd el referente directo del titulo de la pieza para que,
literalmente, los viajeros no se aburriesen en el camino, rivalizando entre éstos al
entonar las canciones de su terrufio, consideradas mas bonitas. El efecto del relato
escénico contrasta fuertemente con la Ultima escena, en una lectura lineal de ésta,

al escucharse la ronda infantil de los diez perritos del coro de mujeres:

Un gran silencio. Los hombres de Ojo Caliente cargan los ataudes.
Comienza la marcha, mientras el duelo se escucha por todos los
rincones.

El coro de mujeres avanza en primer término.

Mujer 1: (Tristemente.)

4 Enrique Mijares, “Hugo Salcedo, una dramaturgia México-Fronteriza”. Ponencia presentada en el III
Congreso Latin American Theatre Today, Universidad de Kansas, 1997, p. 2.

15 | a puesta en escena con la Compafiia Nacional de Teatro, se debié a que en esta vez el comité del
Premio Tirso de Molina decidiera realizarla en el pais del ganador, en coproduccidon con el Instituto
Nacional de Bellas Artes.
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Cuando estaba yo en mi pueblo,
Cuando estaba yo casada
Cuatro hijos yo tenia,

Cuatro hijos yo abrazaba,
aba, aba, aba.

De los cuatro que tenia,

De los cuatro que abrazaba
Uno se cas6 en San Diego,'®
Ya nomas que quedan tres,
tres, tres, tres

Mujer 2: (Igual.)

De los tres que yo tenia,

De los tres que me quedaban
uno se me ahogo en el rio,
Ya no mas me quedan dos,
dos, dos, dos,

Mujer 3: (Igual.)

De los dos que yo tenia,

De los dos que me quedaban
Uno lo mato la migra,

Ya nomas me queda uno,
uno, uno, uno.

Mujer 4. (Igual.)

De ese hijo que tenia,

De ese hijo que quedaba

Ese se murid en el tren,

Ya nomas que quedé sola,
sola, sola, sola.[...]"/

Nuevamente, Norsagaray, en su propia obra E/ dlamo santo (1991), tomo

como punto de referencia, segin sus palabras

el folclor y la problematica regional. Es asi como el desempleo, la
emigracién al pais del norte, la miseria, el vandalismo, la violencia y la
ignorancia son algunos de los temas que la agrupacion reproduce frente
al espectador-protagonista.'®

Lo anterior le permitié, ademas, hablarnos sobre un aspecto muy importante en
toda la zona fronteriza: la religiosidad reforzada cotidianamente por las necesidades

ingentes de la poblaciéon y por la influencia directa del fanatismo religioso del

16 san Diego, ciudad fronteriza, proxima a Tijuana Baja California.
7 Fl viaje de los Cantores, op. cit., pp. 45-46.
18 Carpetas de Prensa de la Muestra Nacional de Teatro. INBA 1990-1997.
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cercano pais; rayana en el satanismo; como lo veremos posteriormente. Asi, en
una amalgama de creencias centenarias con las de nuevo cufio de otra sociedad,
nos encontramos con la necesidad de milagros, como los del alamo, que “se
convierte en un prodigio de favores para la poblaciéon que en él confia, lo que se
convierte en un vehiculo para denunciar el proyecto que los partidos politicos y
sectores religiosos obtienen a costa de los creyentes”. Sin embargo, “La divinidad
reside en las personas que creen en el dlamo... el dlamo ya se acabé como evento,
pero después vendra otro. Siempre habra algo para seguir creyendo y crear
esperanza. Los milagros se sostienen por la gente”.'®

La relacion cotidianidad con la presencia de la muerte es otra de las
constantes de la Dramaturgia del norte, retomada por este director en su
tragicomedia E/ velorio de los mangos (1992).%° Referencia cultural no sélo del
altiplano, sino también de la frontera norte y su cotidiano urbano, en donde ésta
cobra un giro diferente al sentido tragico-ritual con reminiscencias prehispanicas
mas divulgadas, frente a la representacion de dicha franja territorial: en la linea
divisoria, con su imaginario particular.

Por una parte, “Una atmodsfera velatoria popular se crea, con protagonistas
arquetipicos de una cultura regional ubicados en el centro de una situacion
especifica”, en tanto, por otra, éstos son a su vez portadores de las tradiciones
provenientes de otros estados de la Republica, en este caso de Sinaloa (de donde
es originario este director-autor), pero ya permeadas por la amalgama del
hibridismo cultural fronterizo.

Otro componente de la escritura dramatica de esta region es el elemento
musical, que juega un papel muy importante en esta tragicomedia, como es el

primer texto del primer cuadro:

Te vas, angel mio,
ya vas a partir
dejando mi alma herida

19 Carpetas de Prensa de la Muestra Nacional de Teatro. INBA 1990-1997. El sujeto de la accidn
dramatica fue la apariciéon “milagrosa” —-como tantas otras— de una figura religiosa en el tronco de un
dlamo en el Valle de Mexicali. Esta propicié que las autoridades municipales se aprovecharon
politicamente de este suceso; ademas de los excesos del fanatismo religioso de la veneracion popular.

2 premio Estatal de Teatro 1992, Instituto de Cultura de Baja California.
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y un corazén a sufrir...%?

Su funcion jocosa se auna a la dramatica, y a la referencial cultural; por lo
desaforado de la situacién dramatica. Funcién que cumplen por igual las demas
canciones y boleros entonados a lo largo de la representacion.

Por igual en el discurso de los personajes se encuentran presentes tanto sus
caracteristicas individuales, como su expresion sociocultural, a través de las formas
morfosintacticas, giros, vulgarismos y demas, propios del discurso de los habitantes
de esa poblacion fronteriza; cuyo significado Iéxico-figurado han perdido el

semantico; al haberse convertido en muletillas:

¢Qué creen? iNo’hombre!, cuando llegaron todos compungidos, ahi
estaba el pinchi Elias, tomandose un café y platicando con la viejita.

El Evangelio lo resucitd al cabrdn. Si. Resulta que unos evangelistas se
lo llevaron a curarle la cruda con sueros y oraciones; asi que mientras
nosotros lo enterrdbamos con boleros, el resucitaba con parrafos del
Evangelio segun Mateo. (...)

Cantante 2: Y quién era el muertito?

Cantante 1: Un Pinchi gringo giievédn...?

Discurso informativo sobre la realidad local y, asimismo, lleno de palabras parasitas
particulares al habla de la regidn, cuya expresion ha perdido su sentido original
ofensivo: “pinchi vibora”, “iCulebra hija de la chingada, qué pedo me sacaste”,
“Manuel, mano; chingado, estas viendo que esta pinchi culebra...”, “No seas
cabron, carnal... Aunque no me quieras me hubieras ayudado... aunque pa pura
madre necesito tu pinchi ayuda”. %3

Tema de la muerte, por igual desarrollado en Novenario (1991),** del
chihuahuense Manuel Talavera Trejo (1946), aunque referida a otro momento del
rito mortuorio, como el propio titulo lo indica; de alli que cada uno de los cuadros
esté dividido en nueve dias, con su respectivo titulo, a través de los cuales nos

relata la vida afectiva de una tipica familia de la regién.

2t Angel Norzagaray, El velorio de los mangos. ob. cit.; p. 15.

22 | a connotacién de gringo, se refiere de manera despectiva al ciudadano estadounidense.

2 En los afios 80 se aprob6 una ley para legalizar la inmigracién clandestina, conocida como Ley Rodino,
por quien la propusiera en el senado estadunidense.

24 Obra perteneciente al ciclo de su Trilogia Familiar: La Vuelta, Novenario, Mano dura. Chihuahua,
Universidad Auténoma de Chihuahua, 2008 (Coleccién Flor de Arena, 65).
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A pesar de lo anterior, el dramaturgo no nos muestra los rasgos
caracteristicos o estereotipados, determinados regionalmente a través de un habla
tipificada del nortefio bronco, de bota y sombrero tejano, de hablar golpeado y
directo -la afamada sinceridad nortefia-, sino por medio de elementos culturales y
sociales que los denota como tales. Por otra parte, el planteamiento y desarrollo de
la anécdota en cuestién -generadora de la accién dramatica-: estructurandose
durante la realizaciéon de un novenario, de naturaleza distinta al de las regiones del
pais donde se le rinde culto a los muertos, con una gran carga prehispanica. Nos
encontramos, al igual que en E/ velorio de los mangos, con otro tipo de ritualidad
mortuoria.

Esa misma presencia de la muerte y religiosidad representados por Talavera,
la encontramos en otra de sus obras: Noche de albores (1996).>°> No obstante, la
intencidn culterana intertextual del autor, al tomar como referente el personaje de
Edipo -al fin y al cabo, otro mito- nos estd hablando de las relaciones humanas vy
sociales de cualquier poblado del norte del pais, de la naturaleza de la regién, de
las tierras aridas, de las sequias, de la ausencia permanente de lluvias. Drama que
requiere escenificarse con la estética del desierto, para lograr su sentido tragico,
mitico religioso, planteado desde la primera acotacion:

(Oralia aparece cargando una cruz que coloca en medio de la colina.
Hecho con piedras hay una especie de nicho donde estan las imagenes
de la Virgen de Guadalupe, San Isidro Labrador y El Nifio de Atocha. En
la fonda estdn Soledad y Angustias limpiando pollos.)?®

Corroborado casi enseguida esa religiosidad en una de las primeras réplicas:

Oralia.- Te pido, Sefiora, con todo el corazdén, que nos traigas la lluvia,
porque San Isidro no nos ha hecho caso, ni el Santo Nifio de Atocha. (A
los santos.) Y no digan nada éeh? porque es la verdad. Hace siglos que
les estamos pidiendo agua y parece que estan sordos. iEs la pura
verdad! Ya les traje a la Virgen de Guadalupe para que interceda por
nosotros pero ni a ella le han hecho caso.

La forma de dirigirse, directa, familiar, en confianza, resulta entre iguales,

sin las formas de cortesia y ceremoniales de otras zonas del pais. Formas de

% Manuel Talavera Trejo, Noche de Albores. Monterrey, UANL, 1997. Premio Nacional de Dramaturgia
UANL, 1996.
% Op, cit. p. 7.
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expresion, que ponen de manifiesto no sélo la oralidad de la regidn, sino ademas la
cultura evidente y no evidente de sus pobladores. Referentes a través de los cuales
Talavera nos muestra el imaginario colectivo de éstos:

Oralia.- Santa Virgen de Guadalupe, ayuda a la Santa Crucecita para
que nos traiga agua; San Isidro Labrador, dile a la Santa Cruz como
hacer para que llueva; Santo Nifiito de Atocha, con tu inocente figura
haz que nuestra sefiora bendita se acuerde de las criaturas que tienen
hambre y sed; bendita sefiora Santa Cruz, traenos la lluvia para que a
mi madre se le salga el cangrejo que se le metié en la panza. (Llora.) Yo
quiero que sea como antes; como cuando yo era chiquita y mi mama
me decia, no te metas a lo hondo porque no sabes nadar. Y sélo me
dejaba meter mis piesitos en la orillita. Qué lastima que ahora que soy
grande; y que puedo aprender a nadar, ya no hay rio. No hay nada de
rio....

Y claro, no puede faltar la presencia musical, el corrido, que nos muestra,
por una parte, la cultura musical regional, en tanto, por otra, se integra del todo a
la estructura narrativa, a través de una intencidon dramatico brechtiana, pero este
ya es otro tema que sale del nuestro:

Escena 2

Tereso (Canta.).- Escuchen a un desvalido
Por dos monedas de a peso.

Les canta el ciego Tereso,

Cantarranas de apellido.

Voy a contarles sefiores

Cémo, de un pueblo lejano,

Vino a dar Socorro Urbano

Al valle de los Albores.

A curar enfermedades

se vino de la ciudad,

pero al ver a Soledad

quiso curar soledades (El énfasis es nuestro).?®

No resulta necesario explayarse sobre el paralelismo entre el hombre de Tiresias y
del ciego Tereso, al igual que sobre otros nombres y sobre la carga semantica de
Socorro Urbano y de Soledad; ademas del rol desempenado por el cantor en la
composicién dramatica, con un desenlace tragico, por el poder destructor del agua
tan largamente anhelada. Agua provocadora por igual de la destruccion, del

desastre y de la muerte, en obras del neoleonense Gabriel Conteras (1959), de las

2 Ibid., p. 11.
3 Ibid., p. 13.
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cuales Todos morimos en 1909 (Aguamuerte, 1990), resulta paradigmatica dentro
del panorama de la dramaturgia regional. Precisamente, el subtitulo de esta obra
de Contreras -Aguamuerte- nos lo indica al referirse a un terrible suceso acontecido
en el Estado de Nuevo Leodn. Decir que la composicion dramatica esta inspirada en
el relato del corrido, forma musical tan caracteristica a esta regién, es realmente
decir muy poco, o realmente nada; por el contrario, nos muestra su propuesta
dramaturgica como aguafuerte, constituido por una sucesion de imagenes, que van
surgiendo y desgranandose conforme tiene lugar el estallido narrativo a través del
relato de los personajes, cuya persona ha perdido su identidad, al transformarse

zoomorficamente en paralelismo con la fauna regional.

(Oscuro: el sonido del agua. Al iluminarse la escena, hay tres imagenes:
en primer plano una mujer que exprime una tela; en el centro, un grupo
que va creando diferentes imagenes de una catastrofe, y a la derecha
un grupo de musicos con mdscaras de animales del desierto. En la
lejania, se escucha el silbato de un tren, luego la tela que es sacudida
por la mujer y mas tarde, el canto de los musicos.)
Los cantores: Oigan sefiores el tren

Oigan el tren caminar

Oigan sefores el tren

Oigan el tren caminar.

Oigan los silbidos que echa

Cuando ya va caminando

Oigan los silbidos que echa

Cuando ya va caminando®

La riqueza composicional de Todos morimos en 1909 radica en su oralidad, como
en muchas otras obras del norte, en el derroche del discurso patrimonial, ademas

de la lirica popular:

(Entra Aspero.)
Aspero: El mundo, hay chiguagua, que cosa mas despeluznante. El
mundo, asi dicen los que saben...
Cantor 1: Es una bola mas o menos de este pelo.
Cantor 2: Pero mas grande.
Cantor 3: Si, mas grande: asi.
Aspero: Es negro, tan un poco quemadoén de tanta resolana... y tiene
sus dias.

2 Gabriel Contreras, Todos morimos en 1909. 1998; p. 26.
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Cantor 4: Como las mujeres.
Aspero: Tiene su lado. A veces amanece de buena manera; a veces con
la pata izquierda ().*°

Discurso prefiado de la sabiduria heredada de los mayores, de la experiencia
cotidiana, pero también plena de picardia y sentido del humor ingenuo y directo,
sin propdsitos ocultos, correspondiente al caracter campesino, producto de su trato
con la tierra, con la flora y la fauna, con los fendmenos de la naturaleza, que los

acompafan en su vida cotidiana:

(Entra el Tlacuache, soberbio, y se planta a la derecha de Aspero.)
Tlacuache: Ora si, ya somos mas.
Aspero: Véngase pacad mi Pulido, andele... Este animal se llama Pulido.
Tlacuache: Ora, como que animal.
Aspero: Bueno, animalito.
Tlacuache: Andele.
Aspero: Se llama Pulido y es una chulada. A ver Pulidito, un saludo pala
tan fina concurrencia... Como ustedes sabran, hay tlacuaches dialtiro
maloras, cabulas, mordelones, malidicentes... nada mas que el Pulido no
es de esa forma.
Cantores: Nooo, qué esperanzas.
Tlacuache: Ni mucho mas ni mucho menos.
Aspero: (Tlacuache.): Un muertito, aver, un muertito.
) (El Tlacuache hace el muertito en el piso.)
Aspero: Batallé munchamente paque se aprendiera esa suerte, porque
al principio le pedia yo un muertito y jalaba luego pal pantién.*!

Cierto que en el discurso campesino de otras zonas del pais podemos encontrar las
mismas premisas del lenguaje; sin embargo, en el de los personajes de Contreras,
éstas corresponden completamente a las de la regidon neoleonense, aun cuando ha
llegado a estereotiparse tanto lexical como morfosintacticamente para lograr la
comicidad facilona a través del estereotipo nortefio, en particular de este Estado,
explotado en este sentido por parte los medios masivos de comunicacion.

Por otra parte, el discurso desempefia un papel muy importante en el relato
dramatico de Conteras en el que las consejas y los mitos locales cumplen la funcién
diegética para narrarnos y escenificarnos indirectamente los acontecimientos

histdricos en cuestién. Otro de los recursos utilizados por el dramaturgo es el de

% 1bid., p. 27.
3! Idem.
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fraccionar las tiradas monoldgicas o narrativas en frases cortas, otra de las

caracteristicas distintivas de varios dramaturgos del norte:

Aspero: Iba yo a sacar a los presos de la carcel
A meter a los policias a la carcel
A sacar a los locos de los manicomios
A meter a los policias al manicomio.
Todos: Pero no, Aspero, no.
Aspero: Hubo votos a mi favor, si los hubo.
Cantor 4: Tres.
Cantor 2: Eso se acabd, porque... porque no se pudo.
Cantor 1: No se pudo, no se pudo...
Cantor 2: Lo que Aspero queria era servir a la patria.
Cantor 1: Nomas que no lo quisieron recibir.
(Explosiones. Salen marranitos. Entra General.).>?

Y, para concluir su relato histérico, Contreras nos muestra, al igual que Talavera en
su Noche de albores, cdbmo el agua bienhechora se ensafia con el hombre en estas
regiones:

Aspero. Arriba estaban los rayos, los truenos, y abajo el agua loca y los
ahogaos.
Mujer 2: Agua, el agua envuelta en un negro manto de agua.
Mujer 3: Entre el agua unos se murieron diciendo adids con la mano.
Mujer 4: Muchos fueron a dar hasta Europa entre el agua.
Mujer 5: Y otros hasta Cadereyta.**
Tlacuache: Pero el caso es que ahi nos morimos todos, cada uno fue
ensefiando su calavera.
Aspero: Y ahi al otro dia nos toco ir a nuestro propio velorio.
Tlacuache: Y ahi contamos nuestras propias tallas.
Cantor 1: Y cantamos cancioncitas.
Aspero. Y nos despedimos... pa siempre.
(Oscuro.)*

Muchas de las caracteristicas estilisticas de Todos morimos en 1909 las
encontramos al afio siguiente en Nifio y bandido (1991), del mismo autor, cuyos
protagonistas son dos figuras miticas del noreste: Agapito Trevifio (bandido

regional) y el Niflo Fidencio (santén). Contreras, en colaboracién estrecha con el

director Jorge Vargas y en base a improvisaciones, desarrolld el texto-guion-

32 Ibid., p. 37.
33 Municipio del Estado de Nuevo Ledn.
3 Ibid., p. 43.
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dramatico sin la intencion de efectuar una reconstruccion histérica o documental de
estos personajes reales, sino para recuperar la memoria mitica, las consejas que
sobre ambos esta presente en el imaginario local. Sélo que aqui nos encontramos
con la presencia de los mitos religioso, de la religiéon popular, a través de la figura

milagrosa del Nifio Fidencio. Al respecto Jorge Vargas manifestd al estrenarse:

Nifio y Bandido viene de la solemnidad del mundo magico de lo religioso
popular, del que se sugiere una mirada desmitificadora: se ironiza desde
la perspectiva de la visidén popular, y se enfatiza el contraste entre el
mundo popular y religioso, de aqui que surjan mucho momentos
farsicos.

(...) Trabajamos con una realidad muy estilizada, puesto que no es una
obra realista, y se tiende por eso a la imagen.>®

Caracteristicas implicitas en el texto dramatico, igualmente presente en el
anteriormente mencionado, que constituyen el estilo particular de Contreras,
también presente en La casa de las paredes largas (1998),°® con la que
contribuyera para que Angel Norsagaray efectuara una escenificacion con su taller
Mexicali a Secas, dentro de los parametros de su estética del desierto, apoyado en

la propia propuesta dramaturgica, como lo muestra la didascalia incial:

Se procurara una escenografia convencional, inocente, barata. Para ello,
bastara con un par de telones ridiculamente grandes o ridiculamente
pequefos, en blanco y negro, pintados a la manera de las historietas del
oeste. El primer telon representara el frente de la casa de las paredes
largas, con su respectiva entrada y sus ventanas (ambas con sus huecos
correspondientes). El segundo telon sera el alusivo a una sala de
conferencias (un pizarrén, un foco colgado. La pared descascarada).
Para solucionar las escenas restantes, se sugiere dejar el escenario
desnudo y acaso ambientar con algun motivo pldstico minimo.>’

A través de un Pregonero, se relata la prehistoria del protagonista,®® por

medio de la sucesidon de frases brevisimas, a manera de un listado o sucesion de
versos; que dan tono lirico al relato. Se trata de un recurso discursivo preferido por

Contreras, fragmentado posteriormente entre tiradas monoldgicas, unas mas cortas

35 Carpetas de Prensa de la Muestra Nacional de Teatro. INBA, 1990-1999.
36 Gabriel Contreras, Frankestein bajo fuego - La casa de las paredes largas. Tijuana, Caen, 1999,
37

Idem, p. 57
3 Pprotagonista obsesionado por incorporarse a las tropas de Villa, junto con un par de sus empleados;
llegando siempre después de la batallas libradas por el general; encontrandose sélo con los cadaveres de
soldados y cabalgaduras,
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que otras. Todas éstas con lo referentes culturales regionales de sus piezas
anteriormente mencionadas, para contarnos la historia de los protagonistas, en un
tono que no permite para nada, ni el relato historicista, ni tampoco la crénica
documental, de las batallas libradas por los dorados de Villa.

Uno de los recurso antes mencionados, el de la fragmentacién de
parlamentos, o de tiradas monoldgicas; presente en otros dramaturgos del norte,
incluso llegando a la composicion musical de la cantata, lo encontramos, sobre
todo, en Enfermos de esperanza, de Enrique Mijares. Obra con la cual se hiciera
acreedor al Premio Tirso de Molina (1997),%° Recurso por igual presente en E/ nifio
del diamante en la cabeza (1998):%°

DOLIENTES -Quiero que me cures el caballén que recibi en un brazo.
-El alma, nifiito santo: itengo apachurrada y dolorida el almal!
-Por andar de chimpiota me “cayi” de una tapia y me quedé

tullida.
-Siete afio de padecer artritis, Fidencito: ino es vida tanto
sinsabor!
-No alcanzo resuello, doctorcito, el aire contaminado me
sofoca.

-El costillar me lo sumidé de un madrazo mi marido borracho
(El
énfasis es nuestro).*!

Al respecto, senalaremos que aqui la fragmentacion del discurso asume un
caracter grupal, polifénico, utilizada por Mijares para efectuar una elipsis
sintetizadora de una serie de actitudes vy, simultdneamente, de personajes
requeridos en varias escenas, para mostrarnos la figura del santén y toda la fauna
de sus seguidores. Recurso también utilizado en otras situaciones que, si bien van
fragmentandose, éstas propenden al discurso monoldgico por tratarse de réplicas
reflexivas, de naturaleza religiosa, social o ideoldgica, en tanto en otras situaciones
cumplen la funcién de correlato de la prehistoria del Santén popular o de

presentarnos algunas referencias sobre la historia nacional.

3 Enrique Mijares, Enfermos de esperanza, en Frontera abierta II, Jauria, Antologia Personal. Prélogo
Rocio Galicia. Durango, Fondo Regional para la Cultura y las Artes del Noreste, 2010, p. 7-29.

40 E| sujeto de la accién dramatica gira alrededor del santén regional de Espinazo de Anhelo, Nuevo
Leon: José Fidencio de Jesus Sintora Constantino, y de su encuentro con el presidente Plutarco Elias
Calles (1877-1945); durante su sexenio 1924-1928.

*! Enrique Mijares, El nifio del diamante en la cabeza. Presentacidon Hugo Salcedo. Monterrey, Coleccién
de Dramaturgia Mexicana Contemporanea de la Facultad de Artes Escénicas de la Universidad Auténoma
de Nuevo Ledn, 1999 (Drama, 2), p. 37.
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Por otra parte, si bien en E/ nifio del diamante en la cabeza es donde se
encuentra la presencia de muchos de los componentes de la cultural regional, su
intencién dramaturgica estd mas relacionada con la del teatro histérico, con el
teatro de tesis, al igual que en su obra {Herraduras al centauro? (1995), texto
dramatico sobre Pancho Villa.*? Su preocupacidon estd mas determinada hacia una
reconsideracion, una reflexién ideoldgica sobre el pasado y el presente histéricos
nacionales, recurriendo para ello al hipertexto y a la diégesis genettiana.

Por ello, Mijares, mas que recrear el mito del nifio Fidencio, a través de la
cultura patrimonial, en el arranque de E/ nifio del diamante... nos presenta un
paradigma que solo en escena se ve. Por su enjundia, como él acostumbra decir,
(...) ofrece uno de sus mas recientes trabajos para disfrute de grupos teatrales y de
lectores en general sobre el controvertido Nifio Fidencio, el de Espinazo. éSanto o
charlatan? Curandero entre mitos y realidades ¢Qué tan efectivas han sido o fueron
sus santerias o milagros hacia sus mas fervientes creyentes?

Estas cuestiones planteadas en el texto dramatico proceden obviamente de
mitos y realidades locales, para poder efectuar esta ultima reflexion, ademas de su
relacion-virtualidad histérica. Ejemplo evidente de tal connotacion politica e
ideoldgica en este texto dramatico es el encuentro de Fidencio con Elias, el
presidente Calles.*3

El orden y estructura morfosintacticos, el nivel estilistico literario, las
referencias y connotaciones psicoanaliticas, politicas e ideoldgicas son las
determinantes del sujeto de accidon dramatica, mas que el propio personaje mitico o
los elementos presentes de la cultura regional, junto con el discurso coloquial de
algunos personajes e, inclusive, con las notas musicales, con sus correspondientes
corridos inspirados por el curandero milagroso, presentes como otra constante
dramatica a todo lo largo de la obra.

Sin olvidarse de los juegos del teatro donde el teatro y los roles de
significacion multiple, los personajes, entes dramaticos bien definidos, representan

a otros de la propia representacién del texto: rasgos distintivos de la

*2 Enrique Mijares, ¢Herraduras al centauro? Premio Nacional de Dramaturgia UANL 1995, Monterrey,
1997.

*3 Enrique Mijares, El nifio del diamante en la cabeza, Saltillo, Gobierno del Estado de Coahuila, 1998
(Historias de entretenimiento) pp. 34-35.
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metateatralidad. E/ nifio del diamante en la cabeza se ofrece, pues, como una pieza
en verdad compleja, de significaciones abierta, que avanza -mediante abrupta
aproximacion del tiempo dramatizado— hacia la revitalizacion de la imagineria
popular en el noreste de México y la incidencia en los acontecimientos politicos de
los ultimos afios. Examen también de la manipulacién de la fe religiosa mediante
los actos de este hombrecito con voz de flauta, travestido de Guadalupe, cuyo sexo
terminara por desarrollarse cabalmente.*

En ésta y otras obras de Enrique Mijares nos encontramos con referentes
histéricos o locales pertenecientes a otra modelizacion, a la del teatro de ideas, a
diferencia del teatro que Unicamente tiene como esencia y preocupacion mostrar la
cultura patrimonial, a través de la cotidianidad y problematica social, econémica vy

politica nortefias como objetivo principal.*

Otro dramaturgo con amplias inquietudes literarias es el tamaulipeco
Medardo Trevifio (1959), quien en 1990 resultara ganador del Premio Nacional de
Teatro Historico con Cantata a Carrera Torres, caudillo revolucionario, cuyos actos
heroicos los relata Trevifio al modo de una leyenda regional sobre este héroe mitico
tamaulipeco de la poblaciéon rural campesina.

Lo particular del relato dramatico surge directamente del imaginario
colectivo, de la mitologia de los grupos paupérrimos de la region, que esperan que
este mitico caudillo revolucionario regional les haga justicia, los reivindique, los
haga salir de la situacion desastrosa en que sigue encontrandose la desprotegida
agricultura de este Estado de la Republica Mexicana.

Por otra parte, el autor intenta revalorizar la persona de Carrera Torres,
exaltando el papel desempefiado por éste en la lucha revolucionaria, a través de
reflexiones o del envio de mensajes sobre el asunto en cuestion. Para ello, se
remite al imaginario regional, poniendo por igual de manifiesto la lirica popular, con

intencidn de poetizar el relato dramatico.

4 Enrique Mijares, El nifio del diamante en la cabeza. Presentaciéon Hugo Salcedo. Monterrey, Coleccién
de Dramaturgia Mexicana Contemporanea de la Facultad de Artes Escénicas de la Universidad Auténoma
de Nuevo Ledn, 1999 (Drama, 2), p. 3.

% En el primer tomo de su Antologia Personal: Frontera Abierta, La espada en prenda. “Mijares y su
dramaturgia duranguense”, Armando Partida Tayzan, prélogo, se incluyen 14 piezas sobre la historia y el
entorno duranguense.
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La misma recurrencia literaria se hace presente en Mazorcas coloradas
(1995), a través de las relaciones afectivas cotidianas, envueltas en el halo de la
cultura patrimonial local, siempre con ese afan de poetizar las actitudes, los
comportamientos de los personajes y de las situaciones, en un intento
dramatulrgico tragico, proveniente de la intertextualidad con E/ deseo bajo los
olmos, como referente tematico. Propension particular dentro del modelo dramatico
dominante de la expresion de la cultura patrimonial de este dramaturgo.

Esta tendencia a poetizar el cotidiano afectivo de las relaciones personales, a
través del entretejido del imaginario regional, le ha permitido a Medardo Trevifio
constituir un estilo dramatico por medio del discurso poético metaférico y de la
presencia de algunos simbolos concretizados; suscitadores de conflictos tragicos.
En el caso de Amparame Amparo (1998), estas fuerzas tellUricas se ponen de
manifiesto tanto en las didascalias como en el discurso dialégico y monoldgico de
los personajes:

1.

[d]uerme, La cama es de latén, cubierta por un gran pabellén, con
cuatro columnas muy altas que se pierden en las alturas. La colcha es
tejida de gancho, blanca, afieja. La cama esta sobre una gran duna. A la
orilla de la playa.

La luz de la luna nos permite observar a Amparo, vieja, artritica,
acostada en su cama;

Se escucha, fuerte el sonido del mar. De pronto, alla a lo lejos, se
oye un cencerro que se va acercando hacia donde esta Amparo. La luna
ilumina mas intensamente.

Amparo se mueve inquieta en su suefio. Gabina brota de la
noche. Es unamujer vieja vestida de negro, igual que Amparo; trae en
Sus manos un cencerro que suena fuertemente hacia los cuatro punto
cardinales.

El sonido del cencerro hace que los vientos jale los recuerdos de
Amparo. Ahi estan brotando de entre las dunas, Saliendo del mar. Seres
de arena, olvido, sangre, que llegan lentamente hasta Amparo y la
observan, la rodean.*®

De inmediato nos encontramos con un teatro visual, un teatro de imagen, cuya
funcién es la de crear una atmosfera lirica; misma intencionalidad presente en los

discursos anteriormente mencionados:

4 Medardo Trevifio, Teatro de Frontera 5. Compilacién y prélogo de Enrique Mijares, Durango, Editorial
Espacio Vacio, UJED (Universidad Juarez Estado de Durango), 1998, p. 112.
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Gabina saca una calavera del costal.

AMPARO: (Reconociendo la calavera de su hijo.) Una bala basté pa’ que
se brincara la vida, hijo. Sali6 encarrerado por un agujerito en tu
cabeza.

Gabina: Ni en los puros huesos se le borro la sonrisa.

Amparo: Yo no te vi. Pero me dijeron que habias muerto asi como
naciste, a puras carcajadas. Que aun después de que el balazo te
atraveso la cabeza corriste con la mirada detras del pedacito de sesos,
burlandote de cédmo se iba por los aires y se enredaba en los troncos de
los huizaches... escucha como nos dejaste esa maldicién, ni el viento del
norte ha podido borrar tus carcajadas. Sera que, cuando te hicimos, tu
padre me hacia cosquillas en la panza... fuiste el primero y el Ultimo que
cayo después de tu padre, cadena larga de muertos... Caminito de
cruces, vereda manchada de venganza... (Saca de debajo de la
almohada una pistola 45.)

Gabina logra encender una fogata al pie de la cama. Amparo vacia el
costal que contiene los huesos de su hijo. Justo en ese momento de
escuchan las carcajadas del muchacho. Amparo saca la calavera de
entre las llamas.

Amparo: Gabina, Gabina, apagame el recuerdo, Gabina.*’

Muchas de las tiradas monoldgicas cumplen evidentemente con la funcion
reflexiva, introspectiva o, simplemente, narrativa-informativa de la prehistoria, al
igual que en varias de las obras aqui mencionadas pero, ademas, entre otros de los
recursos comunes a la escritura dramatica del norte, encontramos la fragmentacion
del discurso, como funcién narrativa, diegética, en estrecha relacion con la
anécdota, presente también en Ampdrame Amparo*®

Este discurso dramatico se encuentra en evidente relaciéon directa con el
cotidiano e imaginario regional; al igual que la presencia musical. Si bien no
incluida en la propia estructura dramatica, el lirismo de las réplicas cumple con esa
funcién, tan del gusto local. Y no obstante la presencia rulfiana, presente en la
escritura dramatica de Trevifo, ésta se encuentra estrechamente ligada a las
tradiciones culturales del Estado de Tamaulipas, premisa fundamental de su
intencionalidad programatica, como fuera asentado por él mismo en la XII Muestra
Nacional de Teatro, celebrada en Aguas Calientes en 1991: “Ya basta de estar
poniendo siempre montajes o puestas en escena que no tienen nada que ver con

nosotros. Estamos viendo cosas que no se identifican con toda la problematica del

47 Ibid., p. 113.
8 Ibid pp. 126-127.
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teatro tamaulipeco; entonces ahorita me estoy dedicando mucho a la escritura,
aunque empiezo a escribir apenas”.*®

En Sonora, como en los demas estados nortefios, se cuenta con un teatro
que responde al imperativo de sus propios publicos, como el de Sergio Galindo®® y
Jorge Celaya (1960),>! por nombrar sélo un par de dramaturgos exitosos. Sin
embargo, junto a éstos se encuentran otros creadores renovadores por igual del
teatro surgido de la cultura patrimonial regional, correspondiente a esta entidad
federativa. Uno de éstos es Cutberto Lopez (1964), quien se diera a conocer con
Desierto (1992)%?, cuya narratividad mitica tiene como sujeto de accién dramatica
la construccién del ferrocarril Sonora-Baja California a través del desierto
sonorense, en los afios cuarenta cincuenta del siglo pasado.

Sobre esta obra Arturo Velasquez Salazar nos dice que el autor en “estrecha
relacion (...) con el desierto sonorense, le permite un justo manejo del lenguaje y
un planteamiento de situaciones oniricamente congruentes. Por ello Desierto es un
compromiso con el entorno.” 5®> En tanto Francisco Beverido® sefiala sobre el
discurso oral de este autor:

El conocimiento que tiene Cutberto de la gente y su region es claro
también en el manejo del lenguaje, ya que en él, el uso de giros
linglisticos propios, de una zona o de una actividad, no es en modo
alguno una manifestacion superficial de rasgos que podriamos calificar
como “folkléricos”, constituyen un elemento esencial para la
configuracion del personaje, que lo identifica y lo caracteriza. Esto es
claro, entre otras cosas, por la proporcidon en que ciertos términos
aparecen en cada una de las obras y de acuerdo con el personaje que
los utiliza: no son tan abundantes como en una obra costumbrista, que
busca subrayar el origen del personaje repitiendo muletillas, distintivas
de una regién, pero tampoco son tan esporadicas como para
sorprendernos con su aparicion, cual es el caso con el autor que olvida

% Ricardo Esquer, “Una mancha en el espejo”, en Crénica de la XII Muestra Nacional de Teatro,
Aguascalientes 1991. Aguascalientes, Instituto Cultural de Aguas Calientes - Cigarrera la Moderna,
1992, pp. 113-165.

%0 Director, actor y dramaturgo, decano teatral sonorense. Su dramaturgia se particulariza por los temas
cotidianos de su region.

1 Uno de los primeros dramaturgos jévenes en acercarse al tema del narcotrafico; cuando éste no se
convertia aun en narcoviolencia. Autor de un bello texto dramatico de corte antropoldgico sobre el
imaginario indigena yaqui, y la irrupcién violenta de la modernidad: Venado viejo...venado joven.

52 Obra con la que recibiera el Premio del Concurso Sonorense del Libro de ese afio.

53 Actor, director, docente e investigador sonorense. Prélogo a Desierto. Hermosillo, Instituto Sonorense
de Cultura, 1994, p. 7.

> Actor, director, docente e investigador veracruzano.
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Su personaje es campesino y al recordarlo de pronto pone en su boca

una palabra “adecuada”.”’

Lo anterior pinta cabalmente las particularidades dramaturgicas de la creacién de
personajes de La Esperanza (1994) -otra de sus obras--, y resulta del todo valido
para la mayor parte de su produccion dramatica. Sin embargo, la caracterologia o
la tipificacidon de los personajes en Desierto, rebasaron las premisas establecidas de
la dramaturgia surgida de la cultura regional, al haberse imbuido Cutberto Lépez en
lo esencial de lo patrimonial, de la cultura no evidente, al penetrar directamente en
el sistema mitolégico del imaginario sonorense sobre el desierto; como lo sefala el

mismo Beverido:

Hay aun algo mas: en Desierto, (...), no sélo ofrece ese manejo preciso
del lenguaje como elemento caracterizador en mas de un sentido (como
caracterizacion y como caracterologia) y la presencia opresiva del
paisaje, de la geografia. Incluye también la presencia magica del
desierto a través de “Don pepe”, el guia que es una especie de chaman
o espiritu surgido de las profundidades y los misterios del desierto. Aqui
el autor recupera y refleja esa parte de la realidad que él conoce a
profundidad y es caracteristica de la regiéon en donde se desarrolla su
accion. La lucha del individuo con la naturaleza, con su entorno
geografico, parte fundamental de la vida de los habitantes de aquella
region de México, que se entremezcla con su lucha cotidiana en otros
terrenos, el social y el econdmico, encuentra en este texto una
expresion clara y directa.>®

Desde el inicio mismo, el propio mito, el propio desierto, cobran vida, en el

relato dramatico, por medio de la personificacion del desierto en la figura del Guia:

Guia.- Es algo peor que eso: es una tormenta de arena, es el desierto
caminando, ahi viene revuelto todo: animales, sahuaros... indignacion,
coraje, venganza... muerte... (Los hombres se quedan paralizados por
un momento.)

Guia.- Rapido, al carro, subanse (Suben al carro.) suban las ventanas,
cubranse la boca y los ojos, los oidos, cubranse todo y recen... recen por
sus almas, por sus familias recen por su pasado, por sus pecados...
recen con la boca cerrada, pidanle al sefior que los perdone, despidanse
de esta vida...

%5 Cutberto Lépez, Entre el desierto y la esperanza. Prélogo de Francisco Beverido, Hermosillo, UNISON
(Universidad de Sonora), 2000, p. 17,
% Ibid., p. 21.
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Mario.- (Mirando hacia afuera.) iYa no esta!

Sergio.- (Mira por todos lados.) Ahora esta de este lado.

Mario.- Pero, écOmo? équé es eso? équé es?

Guia.- Es Dios que esta enojado, es el Diablo que pasea por su parcela
buscando almas, es el espiritu destructor del hombre, es la suma de los
bajos instintos de la humanidad, es la muerte defendiendo la vida...>’

Aqui nos encontramos indudablemente con la presencia del animismo de la
cultura de los pueblos indigenas sonorenses, de los yaquis en particular, en cuyo
pensamiento magico las fuerzas de la naturaleza son indomitas y, al hollarlas el
hombre en su lucha para dominar al desierto, para ganarle terreno, para
transformarlo con sus maquinas carentes de anima, lucha denodadamente contra
las fuerzas y los elementos de la naturaleza, sucumbiendo en una batalla desigual,

como acontece al final, al perderlo su propia voracidad:

Guia.- TU crees que no es venenosa, tu que solo sabes de plomadas y
niveles.

Misaél.- iEhhhh!

Guia.- ¢Qué pasa?

Misaél.- Mi pierna... siento como si un cuchillo estuviera destruyéndola...
lo siento en mis venas.

Guia.- Sigue creyendo que no es venenosa... (Se dirige a la vibora.) éTu
que piensas Mario?

Misaél.- (Buscando a Mario.) éDonde esta?

Guia.- Aqui, en mis manos; este es nuestro amigo. Te mordié porque
intentaste quitarle su carro.

Misaél.- El cuchillo... avanza... lentamente... ayudeme, digame qué
hacer...

Guia.- Esperar.

Misaél,- iNo! Tengo que salir de aqui. (Se sube al carro.) Va a prender...
(El carro no enciende.) Un desarmador... (...) éPor qué lo hace? ¢Por
qué?

Guia.- Esta inquieto, lo dejo en su santuario.

Misaél.- iAhhhh!... el cuchillo ha llegado a mi sexo... ahhh...

Guia.- Y hay quien dice que la muerte no se goza.

(Misaél se retuerce, no sabemos si de gusto o de dolor.)

Misaél.- iNo! iNo!...

Guia.- No seas tonto, el hombre pocas veces tiene la oportunidad de
conocer el placer verdadero, no te niegues.

Misaél.- iNo! (se dirige al guia.) Una pluma, un lapiz, algo con que
escribir. (El Guia no le responde y Misaél, se dirige al carro, dentro hay

7 Cutberto Lépez, Desierto. Hermosillo, Instituto Sonorense de Cultura, 1994, p. 16-17.
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lo que busca pero el temor a la serpiente le impide tomarlo, le habla a
la serpiente.) Mario, déjame tomar soélo lapiz y papel, no quiero tu
carro; necesito escribir una carta... Gema tiene que saber de mi,
necesito escribir antes de que el cuchillo llegue a mi cerebro y destruya
mis palabras... dame papel, somos amigos, recuerdas... una carta, sélo
una carta...

Guia.- Y de qué va a servir una carta, sélo va a alimentar la vanidad de
los demas, es inutil, deja que la muerte te lleve a pasear por su bosque
florido. No te niegues porque te vas a convertir en anima o alimafa.
¢Quieres terminar convertido en escorpion vigilando celosamente unas
cartas?

Misaél.- Ya llegé a mi pecho, el cuchillo estd acabando cada una de mis
células, las estd rebanando. (Misaél se tira en la arena y comienza a
escribir sobre ella.)

Guia.- ¢Qué haces? Deja en paz esta arena. No necesitamos tus
estlpidos pensamientos. iNo escribas! Esta bien, en cuanto mueras lo
voy a borrar.

Misaél.- No podras; lo escrito, escrito esta. (.Mirando fijamente a don
Beto.) Asi te conviertas en tormenta, no podras.

Guia.- Por qué quieres ensuciar mi cuerpo, mi papel esta viejo y
arrugado, déjalo moribundo... por qué perturbas mi paz.

Misaél. Porque soy voraz y los destruyo.

Guia.- Destruye tus suefios. No necesito tu acero ni tus palabras, ten un
poco de piedad.®®

Animismo y zoomorfismo, caracteristico al mundo magico y mitico de las
consejas de la regidon, familiares a los habitantes de ésta, como también lo son la
flora y la fauna, lo mismo que los fenomenos de la naturaleza; al influir éstos
directa y decisivamente en la vida cotidiana de los pobladores del famoso desierto
sonorense.

Vida cotidiana también repleta de otras manifestaciones, que contribuyen
por igual de manera decisiva en ésta, como podemos atestiguarlo en El estanque
(1994).°° Obra de otro sonorense: Roberto Corella (1955). Al respecto, Victor Hugo
Rascén Banda en su prélogo a la edicion de esta obra Nuevo rumbo de la

Dramaturgia, sintetiza las caracteristicas de ésta:

Por mis manos pasaron dos docenas de textos dramaticos presentados a
un concurso convocado por el Instituto Sonorense de Cultura. Habia de
todo. Teatro costumbrista que se quedd en los afios cincuenta,
monodlogos sujetos a las viejas convenciones del personaje que habla

58 Ibid., pp. 42-44.
%9 Concurso Libro Sonorense 1994.
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solo, didlogos que no eran teatro porque carecian de acciéon dramatica y
obra bien escritas, pero que no proponian una blsqueda ni una manera
distinta de contar las cosas.

Fue una larga discusién, porque toda seleccidon es injusta y porque
ambas obras merecian el primer premio, pero sélo una debia ser la
ganadora. Se impuso El estanque,®® porque ademas de las virtudes en el
tema, la guerrilla y la delacién, tan vigente y dolorosa en estos
momentos en México, el tratamiento era muy original y proponia una
verdadera experimentacion.®!

Escritura considerada por Rascon Banca como moderna, por sus técnicas de
composiciéon dramatica, sin perder para nada su nexo directo con la dramaturgia
regional, como él mismo lo constata: “texto tan rico en imagenes, en sonidos, en
murmullos, tan sabiamente escrita, que incluye, vaya coincidencia, hasta la Flor del
capomo, mi cancién favorita”. Texto dramatico donde cobran vida el cotidiano y el
imaginario regional contemporaneo, junto con los mitos urbanos actuales, al
convertirse en el sujeto de la accion dramatica; cobrando vida por igual la cultura
patrimonial a través del discurso oral. Ademas de los recursos de la mimesis y de la
diégesis, antes mencionados, junto a las imagenes y metaforas visuales,

propiciadoras de las atmosferas particulares a la dramaturgia de este autor:

Se empiezan a escuchar ruidos de viento, de agua y murmullos, poco a

poco toman forma y se vuelven audibles. El piso del escenario se
mueve. Se escucha el ruido de telas al romperse el telon que se
encontraba sobre el piso y se transforma en capas sostenidas por los
fantasmas. Los sonidos y murmullos de los fantasmas crecen hasta
convertirse en gritos.®?

La fragmentacion del discurso expositivo grupal, es de naturaleza polifénica,
y cumple la funcidn de exponernos no soélo la realidad local sino ademas la situacion
expuesta, en una apretada y compleja trama-sintesis; mostrandonos, por otra

parte, una mas de las particularidades del estilo de este dramaturgo:

Fantasmas.- iSacame la lombriz, Ella; no te vayas!

80 | a otra obra finalista era La Esperanza. de Cutberto Lépez.

81 Roberto Corella, E/ estanque. “Nuevo rumbo de la dramaturgia”. Prélogo de Victor Hugo Rascén
Banda. Hermosillo, Instituto Sonorense de Cultura, 1995, p. 10-11.

82 Ibid., p. 17
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iMirame bien! Soy rana y ti me dejaste sin patas!
¢Vienen unos ladrones!
iElla! iElla! Agarrate fuerte, que ahi viene el ciclén!
iLos van a matar!
iLos pizcadores! iLos pizcadores!
iLa lombriz, Ella, esta afuera...! iSacamela!
¢Los vendistes todos?
iTe comiste las patitas!
iTu los matastes! ¢TU fuiste!
¢Rapido, agarrate de las patas de la mesa!
iVienen a pizcar... algodon!
iArriéndate pa'tras!
éSon Ladrones! iVienen a robarnos!
iAsesina! iAsesina!®®

Otra de las funciones del discurso oral es la de determinar la procedencia

social de los personajes y, con ello, su identidad regional:

Ella.iYa, jijos...! iYa estuvo bueno...! iA la chingada, pa'tras! Ustedes ya
no son de este tiempo, jodidos; no son de la modernidad...! iJuimonos!
iOrale! iReculenle! iVamonos! iFuera! iAh!, éno quieren? iOrita veran,
jodidos! (Coge un palo y los corretea sin dejar de gritarles. Los
fantasmas rien, se burlan y salen de escena cantando unos el corrido “El
estanque colorado”, y otros maldiciendo, al sentir el impacto de la
agresion.®*

Y, para que no quede la menor duda sobre el espacio regional, se escucha el
corrido que da titulo a este texto dramatico, repetido en varias ocasiones, junto con
la ya mencionada Flor de capomo, y otras canciones mas regionalmente populares.

Por igual, las tiradas dialdgicas y monoldgicas, establecen los cambios
espacio temporales del relato dramatico, de manera mas compleja que en los
textos dramaticos mencionados. A esto agregariamos las particularidades
estilisticas expresionistas, propias a la exposicion del tema, y a la preferencia

estética del autor:

83 Idem.
4 Ibid., p. 17-18.
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Ella entra a escena.

Las voces se repiten una y otra vez en diversos tonos; unas en son de burla
para con Ella, otras con rencor, otras con alegria. Ella, en un principio, los ve
como lo que son: parte de ella misma; después molesta ante la insistencia
de los fantasmas, corre hacia todos lados haciendo ademanes obscenos.®®

Estilo tan caro a Corella, quien a lo largo de su carrera como director a
recurrido a éste repetidas veces; por igual presente en otro de sus textos
dramaticos: A la luz de tus blancos colmillos; como su propio titulo lo sugiere.

Asi mismo, también encontramos su proclividad a poetizar situaciones vy
didlogos, llegando a demorar algunas veces de manera parasitaria el desarrollo de
la accion dramatica, en aras de la metafora visual. Por suerte, el cotidiano e
imaginario de la cultura regional predominan sobre las aspiraciones a ser
estilisticamente universal, como lo sefialara Rascon Banda, al caracterizar lo que

dramaturgicamente determina la validez del texto dramatico de este autor:

El estanque es una obra en la que se experimenta con el lenguaje y se
lleva a planos literarios y liricos las formas y giros populares. Lenguaje
sintético, sugerente poético, en el mejor sentido de la palabra y una
historia tragica y conmovedora sobre el amor de madre, la traicion, la
violencia, el dolor, la pesadilla y los fantasmas de la culpa que
atormentan a esta nueva madre mexicana que puede ser tan
universal.®®

Si bien estas caracteristicas sociales y politicas son comunes al resto de
nuestro pais, en su propia identificacion regional, se hace presente su universalidad
en lo particular de ésta.

Para concluir esta larga disertacion, se hace obligatoria la inclusién de una
obra de Virginia Hernandez: Border Santo (2001), por encontramos en esta pieza la
sintesis, al igual que la renovacion de la escritura de la Dramaturgia del norte.
Ademas de los santos, santones, bandidos o delincuentes mitificados, que en esta
franja fronteriza han venido a constituir una fauna particular en el imaginario
regional del norte, ya se trate de Malverde sinaloense en El jinete de la divina

providencia, de Oscar Liera, o del Juan Soldado fronterizo, presente en Alma de mi

85 Ibid., p. 17.
% Ibid., p. 11.
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alma (1997) de Elba Cortez Villapudua, al ser los personajes y el planteamiento
tematico del todo fronterizo, como podemos constatarlo a continuacion, en la

didascalia apertural de la obra de ésta autora:

ESCENA |

El pantedn de una ciudad, es de noche. Sonido de viento y de grillos que
cantan. Aparece don Faustino, va vestido con una chamarra a cuadros y
un sombrero de paja; trae en la mano una bolsa de plastico negra de
donde saca una veladora del Santo nifio de atocha y una soda jumbo
Coca Cola. Trae, ademas, un ramo de crisantemos blancos que acomoda
en el altar. Al fondo estd una estatua de tamano natural de Juan
Soldado. Estd vestida con un uniforme militar raido por el tiempo, lleno
de pequefios milagros y fotografias pegadas®’

El ambito fronterizo resulta evidente a través de todas las referencias
socioculturales del discurso dialdgico y monoldgico de los personajes, ademas de la
presencia de la emblematica banda sinaloense con su Sauce y la palma, denotante
multicultural de la regidén. Santo incapaz de resistirse a la penetracion cultural local,
en este cruce de fronteras; transformado en un satadnico Johnny, como debe

corresponder a una de las expresiones multiculturales fronterizas:

Johnny: Pienso que ese Juan Soldado a lo mejor sentia lo mismo que yo.
Almita: éQué?
Johnny: Tristeza... a lo mejor el bato amaba tanto a las nifias, que no
podia soportar que se convirtieran en mujeres, y para que no perdieran
ese angel, hasta preferia matarlas... si... eso pudo haber sido... (Se
queda pensativo).
Almita: Johnny... éQué tienes?
Johnny: Nada mi nifia... Come here. Te voy a llevar a un lugar mas
bonito que Disneyland). La jala hacia la cama. Empieza a desnudarla
mientras la besa. La luz del cuarto se oscurece poco a poco).

ESCENA III
El mismo cuarto. Hay olor a incienso. El burd esta adornado como altar.
Hay una veladora encendida, unos crisantemos blancos y una Coca Cola.
La radio en la estacion de musica mexicana toca "El sauce y la palma”
en un volumen muy bajo. Entra don Faustino.®®

7 Elba Cortes Villapudua, Alma de mi alma. Vicios privados. Antologia-Taller de Dramaturgia de Hugo
Salcedo. Tijuana: CAEN (Los Inéditos, 5), p. 25.
%8 Ibid., p. 35
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Aqui asistimos al cambio del mito y, por ende, al cambio del rito; es decir, al
cambio de signo y significado del personaje, consecuencia de las transformaciones
de la realidad fronteriza, determinadas por la penetracién religiosa estadounidense,

incluyendo, como en este caso el satanismo:

(Se percata del ambiente. Junto a la cama hay una bolsa de plastico
negra cerrada. Va hacia ella, la toca y ve que tiene sangre. Desata la
correa y, al observar el interior, da un grito de horror que es acallado
por el sonido de la musica a todo volumen y una sirena de policia que se
acercan al lugar).
OSCURO FINAL®®

Por su parte, Virginia Herndndez nos muestra en Border Santo”™ la
transformaciéon sufrida por la religion popular, a la cual se refiriera el antropdlogo
Guillermo Bonfil Batalla, con relacion a las tradiciones religiosas del altiplano
nacional, y de otros Estados de la Republica mexicana. Religiosidad que en el caso
fronterizo ha sufrido cambios radicales; pudiéndose interpretar a través del
planteamiento tedrico de este antropdlogo, al estar ésta “constituida no por una
amalgama indiscriminada de elementos de diversas procedencias (una especie de
collage de devociones), sino como producto de un complejo proceso de apropiacion
mediante el cual”,”* ha surgido una extensa galeria de figuras miticas, invocadas
por los necesitados de esta region fronteriza.

De esta manera, las representaciones mentales de la realidad, en gran
medida de caracter fantastico y magico del catolicismo popular, tan ampliamente
extendido en la frontera norte, ha sufrido un cambio radical en Border Santo, el
texto dramatico de Virginia Hernandez, ante la necesidad imperiosa de prodigios,
milagros y fendmenos sobrenaturales, requeridos por la poblacion.

¢De qué manera mas rotunda podria presentarse, manifestarse, la cultura
regional, si no es a través de las creencias religiosas? Asi entre la realidad e
irrealidad, entre la fantasia, la credulidad y el fanatismo, la dramaturga nos
presenta un complejo entramado, una composiciéon dramatica alucinante de fuertes

raices locales, en las que nuevamente el animismo, el zoomorfismo, el

5 Idem.
7% Virginia Hernandez, Border Santo. Ensenada, 2001. Copia personal (citas).
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antropomorfismo, nos muestran las entrafias de un mundo mitico religioso popular,
sorprendente y perturbador que, por otra parte, resulta mas efectivo y revelador,
mas que cualquier denuncia social y politica pudieran hacerse sobre el estado de
cosas que guarda no solo esta zona fronteriza, sino todo el pais.

Pero, como si lo anterior fuera poco, su arquitectura dramatica no es menos
singular, menos propositiva y, por lo tanto, renovadora. Texto dramatico que
requiere de un profundo estudio particular a conciencia, por resultar imposible
efectuar referencia textual alguna. Eso nos llevaria a citarlo integro, para
ejemplificar todos los elementos constitutivos de la cultura regional presentes en
éste. Y, por otra parte, su composicion dramatica viene a establecer un nuevo
paradigma en el que la intertextualidad, la metanarratividad, la multifocalidad vy la
diégesis espacio-temporal del relato, encierran tantos niveles y formas de
realizacion escénica, provenientes, ya sea de las fuentes dramaturgicas de Oscar
Liera, a través de sus textos FE/ jinete de la divina providencia y Camino rojo a
Sabaiba, o por igual de los de Hugo Salcedo, como es E/ viaje de los cantores vy,
muy en el fondo, la narrativa de Rulfo. Sin embargo, todas estos referentes
metadramaticos y metaliterarios han perdido su naturaleza inicial, al igual que sus
personajes, al haber sido resemantizados, resignificados, dramatirgicamente para
convertirse en nuevos relatos y personajes de la metaficionalidad dramaturgica de
Virginia Hernandez.

Por otra parte, junto a los héroes ya mitico-literarios, que han cobrado
nueva vida, independiente de los textos primigenios, en Border Santo surgen los
nuevos héroes de la realidad fronteriza actual, conviviendo por igual con los nuevos
santos, santones y milagreros de reciente cuio, dentro de un contexto del todo
diferente de este hipertexto.

De esta manera cobran realidad los nuevos mitos cuasi regionales, debido a
la transformacién que han sufrido los anteriores, para crear las propias mitologias
antropoldgicas de la Dramaturgia del norte, coadyuvante fundacional de ésta. Por lo
qgue podemos decir que, si bien la mitologia religiosa se encuentra presente en casi
la mayoria de las expresiones de la cultura regional, su presencia ha sido constante
e invariable, ya sea manifestdndose como testigo o actor activo, ya sea caminando,

arrastrandose, flotando, interviniendo en la vida familiar, afectiva, profesional, civil
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y religiosa, haciéndose omnipresente de principio a fin, llegando a ser determinante
en el destino de los pobladores de esta region.

De todo lo anteriormente expresado, podemos destacar la siguiente
premisa: que el volver la mirada hacia el cotidiano e imaginario patrimoniales, para
la recuperacién de la cultura regional, contribuyd al desarrollo de la Dramaturgia
del norte, coadyuvando a su vez, a la constitucion de una dramaturgia
estilisticamente sui generis particularizada con respecto al resto de la escritura
dramatica nacional, al mostrarnos su propia realidad.

Lo anterior permitié la eclosiéon de la escritura dramatica a través de una
pléyade de escritores, todos ellos distintos, en busqueda de un estilo propio,
aunque compartiendo entre si muchos rasgos comunes, al proceder de una misma
cultura patrimonial regional, en la que han abrevado y se han visto inmersos toda
su vida.

Por otra parte, como ya fuera planteado, la intervencién del dramaturgo
sinaloense Oscar Liera, en 1984, fue decisiva al haberle dado un sentido conceptual
a la expresion escénica del noroeste, posteriormente, convertida en coadyuvante
del Teatro del norte mediante la recuperacion de la cultura patrimonial de su
region.

De todo ello, podemos concluir que la Dramaturgia del norte, si bien en un
principio fuera considerada como emergente, como periférica, hoy esta
denominacién ha ganado su carta de legitimidad, a la que algunas veces se le ha
agregado la denominacién de Fronteriza —-Frontera Norte: South Border--, tanto por
cuestiones geograficas, como por su escritura y lo especifico de su tematica(s), a la
gue, en la Ultima década, vinieron a sumarse las de las muertas de Juarez, el
crimen, el secuestro, la extorsion, la impunidad, el narcotrafico y la narcoviolencia
que, por otra parte, han dejaron de ejercen su exclusividad en esta ciudad y

Estados del norte, habiéndose extendido por todo el pais desde hace tiempo.
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En las casi tres ultimas décadas, el concepto de teatro mexicano se ha
ampliado, al haberse hecho presente la teatralidad denominada como regional, o
periférica; perdiendo su hegemonia la teatralidad centralizada en el Distrito Federal.
Sin embargo, la que mas ha destacado por su originalidad y vitalidad es la asi
denominada Dramaturgia del norte/Fronteriza/South Border, cuya eclosién tuvo
como catalizador el reconocer su imaginario patrimonial regional. De manera que

de emergente, hoy ha alcanzado ya su propia denominacién.
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Abstract:

This article analyzes Mexico's so-called Northern Dramaturgy, which is
characterized by its will of resistance, torn as it is between different sociocultural
tendencies and presences: the American one, the Mexican one and a third one,
resulting of the process of hybridization.

Palabras clave: Norte, patrimonial, regional, imaginario, hibrido, teatro mexicano.
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