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Granos de uva en el paladar o un espacio como posibilidad de memoria

anticipada.

Valeria Rellan

(Universidad de Buenos Aires)

“(...) lo real, tal como se concibe en su absolutidad
contingente, nunca es lo bastante real para que no se
sospeche su condicion de semblante. La pasion de lo real
también es necesariamente la sospecha. Nada puede
atestiguar que lo real es real, salvo el sistema de ficcion en el
cual representara el papel de real.”

El dia que Baltasar Garzon es condenado a
once afios de inhabilitacion para ejercer su
profesion, acusado de investigar los crimenes del
franquismo desconociendo los efectos de la
amnistia sancionada en 1977, en Buenos Aires,
un grupo de actrices espafiolas, presentan Granos
de uva en el paladar (2012), en la Sala “Gonzalez
Tufidon” del Centro Cultural de la Cooperacion
Floreal Gorini. La obra surge, como explican en el
programa de mano sus realizadoras, de la
necesidad de: “(...) querer saber mas acerca de
nuestro pasado reciente (...)", y cdmo el presente
actual argentino les permitié enfrentarse a las
voces que por Espafia decian: “pa ‘que remover”
- una frase conocida también en el Rio de La
Plata-, aunque no ciertamente en el ambito

teatral de Buenos Aires?.

! Alain Badiou, E/ Siglo, Buenos Aires, Manatial, 2011; p. 75.

Foto de Akira Patifo

Gentileza Duche&Zarate

2 Beatriz Trastoy, “Un siglo (mas) de teatro politico en Buenos Aires”, En telondefondo. Revista de critica
y teoria teatral, afio6, N° 11, Universidad de Buenos Aires, julio 2010. ISSN: 1669-6301.
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Nos interesa investigar en este articulo como la construccidn del espacio, en
tensién con la accién dramatica, ponen de manifiesto la tensiéon entre memoria y
olvido, como asi también la tensidon entre memoria y negacion. Y en qué medida, la
reivindicacion del teatro como un espacio de memoria anticipada es: “(...) la
busqueda de una perfeccion futura, de una reconciliacion con la totalidad de lo real,
que la obra de arte ofrece en el presente. Esta es para Bloch -y para Benjamin- la
funcion utdpica, es decir politica, del arte”.?

La complejidad de la obra se plantea en relaciéon con el espacio, en su doble
dimensién de real/ficcional, Espafa/Argentina (y viceversa); con la relacién con la
historia —~como cuento que se nos esta contando y como proceso vivido por un pais-
devenida de una(s) historia(s) real(es) sobre Espafia, desde los finales de la II
Republica Espanola hasta la actualidad; y con el espacio ficcional como espacio de

memoria, también en correlacidon con nuestra propia historia.

Foto de Akira Patifio - Gentileza Duche&Zarate

3 Eduardo Griiner, El sitio de la mirada, Buenos Aires, Grupo Editorial Norma, 2006; p. 53.
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Como se anuncia en el programa de mano, el trabajo partid6 de una
busqueda de reflexién sobre la historia de Espafia; sin embargo, es inevitable no
establecer un parangdén con la propia historia argentina. Lo podriamos tomar como
un distanciamiento de lugar, pero esta operacion de distanciamiento no esta
puesta en el nivel de la historia —sus hacedoras, como ya se dijo, partieron de una
necesidad de reflexionar sobre la historia de su pais-, sino a nivel de la produccion

total del espectaculo. El distanciamiento:

(e)s una puesta en evidencia, en la actuacion misma, de la brecha entre
ésta y lo real. Pero en un nivel mas profundo es una técnica de
desmontaje de los lazos intimos y necesarios que unen lo real al
semblante, lazos resultantes del hecho de que esta ultima es el
verdadero principio de situacion de lo real, lo que localiza y hace visibles
los brutales efectos de la contingencia de lo real.*

Esta operacion compleja que se da entre un espacio ficcional -que yuxtapone
distintos discursos, sobre un mismo hecho-, y la operacién que le implica al
espectador -argentino- poner en juego tanto su memoria como sus olvidos —como

represion del trauma-.
El semblante y su condicion de memoria anticipada

Desde que el espectador entra en la sala, con luz clara, y se acomoda en su
butaca, la presencia de un cuerpo —pareciera inerte- se visualiza en el escenario;
suena “Al alba™ en versidn flamenco. La musica ird disminuyendo, se oira el audio
de bienvenida y la solicitud de apagar los celulares, la iluminacién baja, y la puerta
de la sala —-aln- abierta. Se escucha un canto a coro -fuera de escena-, sube el
volumen, irrumpe en la sala y llega al escenario, se cierra una cortina y comienza a
desarrollarse la accién, mientras que el cuerpo que estaba en el escenario sigue
ahi, y seguird inerte, hasta avanzado el espectaculo. Presencia incdmoda; es

inevitable interrogarse: équé hace ahi? ¢Cuando comenzard a intervenir en la

4 Alain Badiou, ob. cit.; p. 69.
® La versidn utilizada no corresponde a su autor, el cantautor Luis Eduardo Aute.
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historia? Como espectadores necesitamos en algin momento anularlo,
naturalizarlo, dejarlo como fondo, para poder seguir la(s) historia(s) que se nos
esta(n) contando. Que luego, cuando cambie la accién dramatica, y pase de estar
oculto a visibilizarse, quedara instituido su estatuto de personaje, descubriremos
que es la presencia, o mejor siguiendo a Badiou®, el semblante de la muerte -
presencia de un muerto/desaparecido- como semblante de los asesinados por el
franquismo.

Esta operacién que realizamos para poder ver, se emparenta con la
operacién de olvidar, entendiendo este olvido como: “(...) la constitucién del
objeto-fetiche [que] es posible (e incluso necesaria) por una operacion que
conserva la huella inconsciente de la percepcién (...) pero borra de la memoria ese

7

recuerdo 'traumatico’’’, para seguir adelante; pero distinto de la imposicion del

olvido. Grlner se plantea:

El poder, el verdadero poder, éno consistird precisamente en
recordarnos que lo que sucedid una vez puede repetirse y volver a
quedar impune? ¢En que, como explico Hobbes hace ya trescientos
cincuenta anos, el “contrato” (también el “democratico”) funciona
porque esta garantizado por la Espada? ¢No consistird precisamente en
no dejarnos olvidar lo que queremos y como queremos, en no dejarnos
protestar, a lo Gombrowicz, contra el mozo de café que nos sirve lo que
no hemos pedido?®

Asi, el espectaculo, nos enfrenta con el horror, -producido por el franquismo en
Espafia, por la ultima dictadura militar en Argentina-, los muertos/desaparecidos,
son parte de nuestra historia individual, que es, en realidad, social e ideoldgica.
Adorno hace referencia en “La educacién después de Auschwitz”: “(...) que la
barbarie persiste mientras perduren en lo esencial las condiciones que hicieron

"

madurar esa recaida.’” Uno de los personajes dice en un momento -situado

6 Alain Badiou, ob. cit.; p. 69-81.

7 Eduardo Griiner, ob. cit.; p. 49-50.

8 Eduardo Griiner, ob. cit.; p. 48-49.

° Theodor Adorno, “La educacién después de Auschwitz”, Conferencia difundida por la Radio de Hesse el
18 de abril de 1966.
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histéricamente durante la guerra civil- que los problemas venian “desde 1492 y el
origen del marxismo”.

La presencia de ese cuerpo, semblante de la muerte, genera una tension con
el resto de las acciones que alli han sucedido, y sobre todo, se resignifica
brutalmente en ese momento en que se nos enfrenta a la operacion que realizamos
en lo cotidiano, como ahora hacemos en el teatro. Anular en la vida cotidiana la
idea de que los muertos estan nos permite seguir viviendo, pero nuestra vida esta
ligada a esos cuerpos que nos ocultan, que no nos dicen donde estan.

De ahi la importancia de espectaculos como Granos de uva en el paladar,
gue nos permitan tener presente y reflexionar sobre el por qué de los hechos, de su

negacion o su recuerdo.
Espacio idespojado?

Como ya se dijo, el espectaculo comienza sin que la puerta de la sala se
haya cerrado; el coro que viene de afuera nos sorprende. De este modo, quedan
conectados, aqui y ahora, los dos espacios; el espacio real de afuera, ligado al
espacio cotidiano; y el espacio ficcional.

El espacio escénico con el que se enfrenta el espectador al entrar en la sala,
esta conformado por una tela roja sostenida por unas cuerdas que cubre la
totalidad de la superficie del escenario y se levanta sobre el fondo. También varios
tubos que cubren la parte superior de la escena, con unas luces de color célido; y
una actriz en el piso inmodvil. Si dejamos de lado todo lo que representa el color
rojo y como asi también la presencia de ese cuerpo inerte, esta puesta en escena,
aparentemente despojada, ira adquiriendo densidad durante el desarrollo del
espectaculo.

Los espacios ficcionales (plaza de toros, las tierras y la casa de los Lagos de
la Fuente, la carcel, etc.), que por momentos aparecen casi en simultaneo, estan
constituidos, en primer lugar por la actuacién a partir de un importante trabajo
expresivo del cuerpo.

Los elementos principales en la obra son la utilizacion de un poncho de

modal —gris-, que se vuelve fusil, manto u otro tipo de elemento para caracterizar a
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algun personaje, colabora en la constitucién del espacio que estos habitan; por
ejemplo en la escena que transcurre en la carcel, las mismas actrices son presas y
monjas, y es este elemento el que les permite pasar de uno a otro personaje sin
necesidad de salir de escena. Por otro lado, el cambio de iluminacidon dinamiza la
simultaneidad de los espacios o bien vincula un mismo espacio con situaciones
transcurridas en distintos momentos historicos.

Asi, la construccion del espacio/tiempo conformado a partir de la presencia
de ese cuerpo inerte que atraviesa y resignifica todas las temporalidades, permite

entender el espacio escénico como posibilidad de memoria anticipada.

Ficha Técnica

Autor: Susana Hornos / Adaptacion dramatlrgica: Susana Hornos, Zaida Rico.
Actrices: Arantza Alonzo, Lucia Andreotta, Marta Cuenca, Clara Diaz, Sauce Ena,
Ruth Palleja.

Disefio y caracterizacion de Vestuario: Néstor Burgos.

Iluminacion: Mariano Arrigoni.

Disefio escenografico: Alejandro Mateo.

Realizacion escenografica: Cinthia Chomsky.

Banda sonora original: Gonzalo Morales.

Coreografia “Paco y Rosa”: Antonio Luppi.

Fotografia: Akira Patifio.

Disefio grafico: Sergio Calvo.

Produccion ejecutiva: Cooperativa Granos de uva en el paladar.

Asistencia en gira: Morgane Amalia

Direccion: Susana Hornos y Zaida Rico.

valerellan@gmail.com

Palabras claves: Granos de uva en el paladar, semblante, memoria anticipada,
espacio escénico y ficcional, distanciamiento.

Key words: Granos de uva en el paladar expression, anticipated memory,

performance and fictional space, distancing effect.
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