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Las mascaras del poder y las de la representacion.
Stéphanie Urdician, Le Théatre de Griselda Gambaro, Paris, Indigo, 2009.
291 p., ISBN 2-35260-042-8

Perla Zayas de Lima
(CONICET)
Es notable el interés que Griselda

Gambaro continla despertando entre los SLEFHANIS URDICIAN
estudiosos de temas teatrales europeos vy

estadounidenses. En esta oportunidad LE TH4EATRE
encontramos un valioso libro de la investigadora GRlSELDI'\A'EBAMBARO

francesa de la Universidad Blaise Pascal,
Stéphanbie Urdician, especialista en teatro
hispanoamericano y en la sociopoética de los
mitos.

Tal como se seifala en el indice son cinco
las grandes areas tematicas elegidas: el primer
teatro de Griselda Gambaro (1965-1972), las
representaciones del poder en sus producciones
dramaticas y en otros géneros, el uso de la ambigiedad en el teatro, el gran teatro
del “munde-inmunde” y la produccion de los afios 80 y 90 como afirmacion de las
voces disidentes.

Tres son los objetivos de esta obra, tal como aparecen expuestos en la
introduccion:

1) examinar metddicamente la obra dramatica de Grisleda Gambaro a partir
de un concepto de la retérica como sustituto de la violencia (precisamente La
rhétorique, de Joél Gardes-Tamine, es uno de los marcos tedricos que le permite
analizar el proceso por el cual el arte de persuadir deriva en un arte al servicio del
ataque);

2) redescubrir los lazos entre teatro y poder a partir de sus cronotopos
respectivos (en este punto la coincidencia con Theatre et pouvoir en Occidente, de

Jean-Luc Lagarce es consideraba por Urdician como “inevitable”).
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3) deconstruir la ambigliedad generada por las relaciones entre las mascaras
del poder y las de la representacion, develar el sentido de un discurso dramatico
gue expone la mixtura y la friccién de elementos a primera vista incompatibles, la
superposicién de zonas que se muestran vecinas en lo cotidiano y cuestionar el
sentido que habitualmente se le otorga a palabras y gestos. En estos puntos los
articulos y declaraciones de Gambaro conforman su fuente primaria.

A pesar de que la creacién y recepcion del primer teatro de Gambaro (el
escrito y estrenado entre 1965 y 1972) ha sido exhaustivamente estudiado,
Urdician ofrece una nueva perspectiva al relacionar de modo efectivo la renovacién
generada por la citada dramaturga con el contexto histdrico y politico -la injerencia
politica en el campo intelectual— a partir de una imbricacion testimonial de
escritores, lideres sindicales, actores, directores y criticos con su propia perspectiva
critica académica.

Apoyada en las teorias de Catherine Kebrat-Orecchini, Dominique
Maingueneau y Roman Jakobson ofrece un detallado analisis de cdmo la subversion
de las normas comunicacionales contribuye a la conformacion de una poética
absurdo-grotesca que devela la contradiccion entre los discursos del poder y la
praxis politica. Encuentra en la continuidad poético-tematica del grotesco, asociada
al innovacion formal del absurdo el valor sui generis de la dramaturgia gambariana.
En ella, el grotesco se mueve entre la ambivalencia y la degradacion, de la
ambivalencia de la mascara a la deshumanizacion (“La nouveauté du théatre de
Griselda Gambaro reside dans cette manipulation du masque par les personnages
dominants”; p. 27) convergiendo en una satira social en la que se confunden el
tono comico y el de la violencia representada. Asimismo, el absurdo adquiere una
especificidad inconfundible: “I/ se démarque de son modele européen quant a la
dépreciation du langage qui n’est pus un fin en soi” (p. 42). Y el absurdo que
emerge contiene los gérmenes de un teatro politica y/o éticamente comprometido
(p. 37).

Uno de los aspectos que enriquece este estudio son las relaciones
contextuales y cotextuales, intertextuales e intratextuales que ofrece. Un punto
central lo constituye el referido a las conexiones existentes entre las

representaciones dramaticas del poder y los otros géneros literarios que también
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abordan el ejercicio de la violencia, tanto en el ambito publico como en el
doméstico. Y habilmente hace dialogar, con solvencia y claridad, la dramaturgia
gambariana en su totalidad (consideramos que el analisis de Informacion para
Extranjeros es, e este sentido, ejemplar) con textos metadramaticos y posiciones
tedricas de diferentes campos: linglistico, semiodtico, filoséfico y socioldgico. Sobre
todo, porque coloca en situacion de didlogo ideas de Platon con las de Pierre
Bourdieu, Mark Augé, Hannah Arent, Julia Kristeva y Etienne de la Boétie -el
original autor de Discours de la servitude volontaire (Paris, Armand Colin, 1963)
desafortunadamente no difundido entre nosotros.

Los autores francéfonos (con excepcion de Umberto Eco) que enriquecen su
marco tedrico en el campo de la linglistica, la semiodtica y la literatura, como J.
Charaudeau, M. Scheneider, J. Rey-Debove, J. Peytard, S. Golopendia, P. Le Goffic,
A. Ubersfeld, y B. Dupriez, dan sustento a los ejemplos del uso original que
Gambaro hace de las reformulaciones, la ironia, la heterogeneidad interlocutiva y la
ambigiedad a la hora de trabajar sobre los topicos de la opresion (p. 113 y
siguientes): el exterior prohibido, la inestabilidad topoldgica las transmutaciones
espaciales, los espacios aleatorios, las prescripciones y proscripciones sonoras y
luminicas, la temporalidad engafiosa.

En el andlisis del texto escénico y las didascalias la autora del libro da
especial importancia al empleo de otros lenguajes no verbales, determinantes a la
hora de disefiar identidades: la técnica del contrapunto como prolongacidon de la
poética teatral absurdo-grotesca antes mencionada (“On retient de la notion de
contrepoint sa source musicale et particulierement, | effet de superposition d une
écriture polyphonique”, p. 135), la no correspondencia entre los gestos y las
palabras, el vestuario y el maquillaje como mascaras disefiadas desde el poder.

La descripcion y analisis de estrategias espectaculares como la
metateatralidad y la inter-teatralidad constituyen el punto de partida del capitulo
“Le grand théatre du monde-immonde” y contribuyen a desmontar los mitos
generados por quienes gobiernan. Urdician comprueba cémo Informaciéon para
extranjeros, Dar la vuelta, Sélo un aspecto, Puesta en claro y Morgan se apoyan en
el triptico juego (fisico y/o de palabras), crueldad y violencia (p. 178) y el valor

connotativo que adquiere el silencio, tanto como para significar lo innombrable, lo
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incomunicable o la propia muerte. Es necesario sefialar aqui, el conocimiento que la
autora tiene de libros y articulos publicados en nuestro pais sobre Griselda
Gambaro y el modo en que incorpora las opiniones alli vertidas -en especial las de
Beatriz Trastoy, Mirta Arlt, Nora Mazziotti y las nuestras- con las propias. Ese
conocimiento se extiende a la labor de otros dramaturgos nacionales de distintas
generaciones con quienes relaciona aspectos de los textos gambarianos: Roma
Mahieu, Diana Raznovich, Eduardo Pavlovsky, Julio Cortazar, Susana Torres Molina,
Cristina Escofet, Alicia Mufoz, Alfrredo Rosenbaum y Maria Florencia Bendersky.
Asimismo, enriquece su trabajo con originales referencias a autores espafoles y
latinoamericanos.

El dUltimo gran tema que analiza es la produccidn del periodo 1980-1990 en
los que aprecia el surgimiento de voces disidentes (p.200). Alli recorre con mirada
critica lo que Gambaro entiende con escritura femenina a la luz de articulos y
declaraciones realizadas por la dramaturga y diferentes puntos de vista de
especialistas en temas de género como Michelene Wandor, con su categorizacién de
los tres tipos de teatro femenino, y Luce Irigaray, quien imita el discurso
falocéntrico para anularlo en su teoria del espejo (p. 204).

Urdician ubica la obra de Gambaro dentro de la aparicion de un teatro
compuesto por mujeres y que se basa en la “demistificacion de estereotipos
femeninos y la creacion de metaforas disociadas de desvario masculino” (p. 202)
pero que, en realidad, tiene su emergencia en el campo narrativo, con la
publicacién de Ganarse la muerte, en 1976. Para facilitar la tarea del lector, agrupa
el analisis de los textos bajo diferentes subtitulos: la resistencia en femenino
singular, la resistencia en femenino plural, la conquista de la palabra (los
mondlogos de mujeres), los mitos en el presente histérico, el compromiso de la
memoria-accion, entre otros.

El punto de partida de este trabajo, su hipotesis principal, es la caracteristica
“transhistoricidad” de las obras de Griselda Gambaro; los diferentes capitulos
muestrab de qué manera se va conformando esta cualidad de “pérennité” (p. 257).
Su conclusién sintentiza en qué consiste la universidad del mensaje de la
dramaturga: amor incondicional a la libertad, el desafio de nombrar lo innombrable,

la porosidad de fronteras tematicas, poéticas, semanticas, discursivas y dramaticas.

426



j telomlcyr ondo| o

REVI/TA DE TEORIA Y FCRITICA TEATRAL | ISSN: 1669-6301

Finalmente, destacamos la bibliografia, resultado de una criteriosa seleccién,
especialmente valiosa habida cuenta de la enorme cantidad de textos existentes
sobre esta autora, bibliografia que se organiza en dos items: las obras de Griselda
Gambaro y los estudios sobre ella, subdivididos, respectivamente, en obras
dramaticas, narrativas, articulos, y traducciones francesas; y libros, articulos, vy
antologias. El indice de obras y sus abreviaciones facilita la lectura y posibles
relecturas, lo mismo que las 437 notas eruditas, en las que distintos tipos de
fuentes indican con precision las agrupaciones tematicas y la organizacion
jerarquica de los temas (principales y subsidiarios).

De todo lo antes expuesto se desprende la importancia de este libro tanto
para quienes se aboquen al estudio del teatro argentino, como para quienes, desde
de la practica escénica, decidan abordar el montaje de alguna de las obras de la

siempre vigente Griselda Gambaro.
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