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Alejandro Casona y el Siglo de Oro.

Enrique Gallud Jardiel
(Universidad Complutense de Madrid)

En 1964, Alejandro Casona, una de las figuras maximas del teatro espafiol
de la posguerra, estrend en Espafia su Ultima obra, E/ caballero de las espuelas de
oro!, drama basado en la legendaria figura de don Francisco de Quevedo. Este fue
su tercer intento en el terreno del teatro histoérico, tras Sinfonia inacabada, sobre
Schubert y Corona de amor y muerte, sobre Isabel de Portugal. La obra, pese a su
innegable calidad y a la critica del reinado de Felipe IV de Habsburgo, no consiguid
el éxito de critica obtenido por las obras histéricas de denuncia de Antonio Buero
Vallejo, estrenadas en esos afos. Sin embargo, Casona supo presentar, a través
de los ojos de Quevedo, toda una sociedad barroca en vias de degeneracion.

Aunque son muchos los aspectos que se tratan en el drama (politica, vida
personal del satirico), uno de los mas interesantes es el de las guerras literarias

del momento:

Una de las caracteristicas mas acusadas del Siglo de Oro espafiol —con
tener tantas y mejores- es ésta de enzarzarse unas contra otras las
gentes de letras en sangrientas coplillas que luego circulaban de mano
en mano y de sonrisa en sonrisa para hacer las delicias de cualquiera
emponzofiada concurrencia.?

Esta contienda se presenta de la siguiente manera: el librero Alonso Pérez
de Montalban se dirige a ver a Quevedo, en una hospederia madrilefia. Le
comunica los ataques dirigidos contra Lope por sus enemigos en el famoso libelo
titulado la Spongia. Quevedo decide ayudar a Lope en esta guerra literaria (cuadro
11). En el cuadro 1v vuelve a aparecer el mismo personaje para comunicarle al

escritor que las copias manuscritas de sus satiras contra los gongoristas circulan

! Citamos por la siguiente edicién: Casona, Alejandro. El caballero de las espuelas de oro. Retablo jovial.
Madrid. Espasa- Calpe, 1976 [22 edicion].
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por todo Madrid. Sin embargo, los vencidos han ejercido influencia para que se
censuren Los suefios.

Veamos ahora la veracidad histdérica de este episodio. Alonso Pérez, de
origen judio, fue librero del rey desde 1604, como nos dice Sainz de Robles.? Era
intimo amigo de Lope y se ocupd de la publicacidon de sus comedias. No se tienen
noticias de la posible amistad de Montalban con Quevedo, pero si de que el hijo de
Montalban, escritor también, fue enemigo de Quevedo. Sin embargo, la buena
amistad de Montalban y Lope hace verosimil histdrica y literariamente esta
demanda de ayuda.

En cuanto a las relaciones de Lope con Quevedo sabemos que fueron
buenas y basadas en la mutua admiracién en el plano literario. En la obra de

Casona:

QuEvEDO— ¢Conozco yo a ese amigo?
MONTALBAN— Le habéis dedicado un hermoso soneto [Caballero, p. 3]

El soneto al que se refiere es, sin duda, el dedicado a la obra de Lope, E/
peregrino en su patria, publicado en Sevilla en 1604.* No sélo esto, sino que lo
elogia repetidamente en diversos lugares. En la aprobacion a las Rimas de
Burguillos dice: “Frey Lope Félix de Vega Carpio, cuyo nombre ha sido
universalmente proverbio de todo lo bueno.” Y en otro soneto dedicado a Lope

nw

Quevedo escribe: “... Pues ha de ser de Lope lo que es bueno.” Todo esto queda
claro en la composicion titulada Soneto sobre el rey don Felipe IV un dia que salié
a jugar cafas y lloviendo cesd, donde, para alabar al rey, dice que sélo Lope pudo

cantarle. Esto queda claro también en la obra:

2 José Antonio Vizcaino. Quevedo, espejo céncavo del Imperio, Madrid, Silex, 1985; p. 82.

3 Federico C. Sainz de Robles. Ensayo de un diccionario de la literatura, vol. 11, Madrid, Aguilar, 1973 [4°
edicién], p. 941.

4 “Las fuerzas (peregrino celebrado) / afrentard del tiempo y del olvido / el libro que, por tuyo, ha
merecido / ser del uno y el otro respetado. / Con lazos de oro y yedra acompafiado / el laurel con tu
frente esta corrido / de ver que tus escritos han podido / hacer ciertos los premios que te ha dado. / La
envidia, su verdugo y su tormento / ha en del nombre que cantando cobras / y con tu gloria su martirio
crece. / Mas yo disculpo tal atrevimiento / si con lo que ella muerde de tus obras / la boca, lengua y
dientes enriquece” [OC, 11, 492].

® Francisco de Quevedo. Obras completas. vol. II, Madrid, Aguilar, 1978 [62 edicién], p. 78.
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QueveDo — ¢éNo es Lope el orgullo de Madrid y el encanto de damas y
sefiores?

MONTALBAN — Nadie como él.

QueEveDO — ¢éNo es el descubridor, el conquistador y el colonizador del
teatro espafiol? [Caballero, p. 34]

Lope, por su parte, no oculta su predileccidon por Quevedo: “Tan sdélo Miguel
de Cervantes y Lope de Vega, enredados el uno contra el otro (o el otro contra el
uno, digase mejor) en caustica batalla, evitaron con Quevedo el choque frontal y
aun, en mas de una ocasién, hicieron ambos de él pulblica alabanza.” En La
hermosura de Angélica, Lope incluye un soneto en elogio de Quevedo. En las
Rimas del licenciado Tomé de Burguillos, afirma que para tefiir en oro una pluma
hay que bafarla en el ingenio de Quevedo. No oculta tampoco su agradecimiento.
Y le define como “ingenio verdaderamente insigne, y tan adornado de letras
griegas y latinas, sagradas y humanas, que, para alabarle mas quisiera deberle
menos...”. (Otra epistola a un sefior de estos reinos sobre la misma materia: La

nueva poesia). No obstante, esta simpatia mutua tiene limites:

QUEVEDO— [...] Le admiro profundamente; creo que es el mas grande
de nuestro tiempo; y si yo pudiera tener un amigo, uno solo, seria él.
Pero, desdichadamente, no puedo quererle como le admiro [Caballero,
p. 36].

Quevedo experimenta sorpresa ante el hecho de que Lope lo necesite.
Segun él, Lope es un triunfador y Quevedo, un pobre escritor que tiene dificultad
en publicar sus libros. Pero, segun le informa Montalban, sus enemigos no solo lo
han atacado en el plano literario, sino que han censurado su vida privada y sus
intimidades.

La razdn historica es la envidia. Dice Lope en el prdologo a su comedia E/
verdadero amante: “Yo he escrito 900 comedias, doce libros de diversos sujetos,
prosa y verso y tantos papeles sueltos que no llegara jamas lo impreso a lo que
esta por imprimir y he adquirido enemigos, censores, asechanzas, envidias, notas,

reprehensiones y cuidados.” Y, efectivamente, la lista de los enemigos de Lope de

% Joaquin de Entrambasaguas. Estudios sobre Lope de Vega. 2 vols. Madrid, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1967, p. 82.
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Vega es bastante numerosa, aunque en la obra se mencionen solamente unos

cuantos, de los cuales trataremos mas adelante.

Casona no concede gran importancia a estos autores ante la personalidad

poderosa de su protagonista:

MONTALBAN—... Afortunadamente, el caballero Quevedo estd otra vez
aqui. Si Quevedo saca por él su espada y su pluma, todos esos
valentones correran desbandados como sabandijas a su agujero. Esto
es lo que he venido a suplicaros, sefor. Lope no lo sabe» [Caballero, p.

35].
El episodio de la Spongia ha quedado un tanto impreciso a causa de la
desaparicion de la edicidn, lo que sirve a Casona para manejar este elemento
dramaticamente con relativa libertad. Lo que sabemos histéricamente de este

libelo es que se imprimid seguramente en el verano de 1617 en Alcala de Henares.

No solo carecemos hoy de la menor noticia acerca de la suerte de la
edicion de la Spongia -no muy extensa, seguramente-, sino que no
han quedado mas que vaguisimas alusiones a ella en los escritores
coetaneos de Lope de Vega. Nadie la cita mas que de pasada y sin
detallar otra cosa que el titulo.’

Sin embargo, Montalban la presenta en la obra como bastante hiriente:

MONTALBAN.—Es un libelo inmundo, chorreante de veneno y pus, en que
todos los escritores de la corte se ensafian con él colmandole de
injurias [Caballero, p. 34].

Y dice el autor antes mencionado que Spongia, era, por antonomasia, la
esponja que se empleaba para borrar o limpiar. Lo que se limpiaba aqui era toda la
obra de Lope de Vega. En la Spongia, habian de aparecer reunidas por primera
vez, de un modo sistematico y ampliadas extensamente, las criticas contrarias a
Lope emitidas antes por los seguidores de la Poética de Aristételes, tan en boga

entonces, y por los italianizantes, que también la seguian a través de la poesia

’ Entrambasaguas, op. cit., p. 234.
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renacentista. Las censuras del libelo hacian referencia a la ruptura de las reglas
clasicas por parte de Lope, con errores que hoy consideramos nimios. Los autores
de la Spongia eran de diferentes tendencias literarias y estaban unidos por su odio
al Fénix de los Ingenios.

En la comedia se hace mencién directa de los autores del ataque:

MONTALBAN —EI primer firmante (simple testaferro): Ramila.
QueEveDO —iBah! un pedante de catedra, sonoro como un cantaro vacio
[Caballero, p. 35].

Este autor es de segunda categoria y su fama no se debe a sus obras, sino
a este ataque contra Lope. Aunque fue el autor de la idea, Casona no le concede
mayor importancia. Entrambasaguas, que es quien mas ha estudiado este libelo,
nos dice en su libro Estudios sobre Lope de Vega como se maled en contacto con
su mentor, Suarez de Figueroa: “De este modo, el novel literato, cuyas buenas
disposiciones naturales para las Humanidades eran bien conocidas en Madrid, se
fue acostumbrando a ser maldiciente y satirizar cuanto le rodeaba.®

Sainz de Robles, sin embargo, le defiende, diciendo que fue objeto de mas
ataques de los merecidos: “La inmensa idolatria que Espafia sentia por Lope se
volvid airada contra el infeliz candénigo complutense y le eliminé de la notoriedad vy
aun le represent6 en laminas y ex-libris como un escarabajo inmundo a quien ha
matado el olor de una rosa: Lope.»° Esto se debid a la reaccién de los admiradores
de Lope quienes contrarrestaron su ataque un afio después de la aparicion del
libelo mediante la publicacion de un librillo titulado Expostulatio Spongiae a Petro
Turriano Ramila Pro Lupo a Vega Carpio.'® Ademds, se hicieron burlas con su
nombre, denominandole “Trepus Ruitanus Lamira”, anagrama de “Petrus Turrianus
Ramila”, version latina de su nombre castellano.

El siguiente autor mencionado en el texto tampoco asusta a Quevedo:

MONTALBAN —Juan de Jauregui.

Quevebo—Un pintor aficionado a la poesia y un poeta aficionado a la
pintura [Caballero, p. 35].

8 Entrambasaguas, ob. cit., 252.
° Sainz de Robles, ob. cit., p. 1208.
© Entrambasaguas, op. cit., p. 418.
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Sobre Jauregui existen elementos de discordancia debido a la escasa
mencién que se hace de él en el texto de la obra, puesto que varios criticos
afirman que Jauregui fue buen amigo de Lope.!! Tampoco es segura su
participacién en el libelo. Es verdad que fue enemigo de Quevedo, contra quien
escribié una satira dramatica titulada E/ retraido, que no llegd a representarse.!?
Pero, escribié también un Antidoto contra la pestilente poesia de las soledades,
donde habla de la “desigualdad perruna” de los versos de Géngora, por lo que no
parece probable que colaborase con él. La participaciéon de Ruiz de Alarcon es

mucho mas verosimil:

MONTALBAN—AIlarcon.
Quevepo—Una doble joroba llena de hiel [Caballero, p. 35].

El autor mejicano estuvo en guerra permanente con todos los literatos
importantes de su época. Se dio a conocer al publico espafiol en 1614 y en 1617
ya era enemigo de Lope, a quien acusaba de envidiarle sus triunfos.!3

La mencidn de Miguel de Cervantes esta suavizada por Casona:

QuEVEDO —éCervantes? ¢Tan viejo estd que se deja arrastrar asi? Es
triste [Caballero, p. 35].

En realidad, Cervantes nunca perdond a Lope sus éxitos teatrales y el que
dijese indirectamente que un poeta habia compuesto veintisiete comedias que
nadie queria representar y que agradeceria que alguien se las cambiase por papel
blanco. Ademas, en una carta al dugue de Sessa, fechada en marzo de 1612: “Yo
ley unos versos con vnos antojos de Zerbantes que paregian uevos estrellados mal

hechos”. Cervantes atacd a Lope repetidamente con el pretexto aristotélico:

1 Alonso Zamora Vicente. «Juan de Jauregui», en Bleiberg, German y Marias, Julidn [eds.] Diccionario
de literatura espafiola. Madrid, Revista de Occidente, 1953 [22 edicion], p. 383.

12 5ainz de Robles, ob. cit., p. 600.

13 «CuaresMA —Culpa a quien siempre se queja / de ser invidiado, siendo / envidioso universal / de los
aplausos ajenos.», Juan Ruiz de Alarcén, Juan, Cuatro comedias, Madrid, Aguilar, 1962 [42 edicién], p.
269.
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Pero donde Cervantes refleja claramente su filiacion clasica, conforme a
la perceptiva aristotélica, es en los juicios que emite acerca de las
comedias de su tiempo, dedicados por entero a combatir el teatro
creado por Lope de Vega.'*

Y. por ultimo, Casona resume todo el ataque en un nombre que ya se ha
mencionado en el primer cuadro de la obra: Luis de Géongora y Argote, contra el

gue el personaje de Quevedo lanza sus satiras con los cofrades de la risa:

MONTALBAN —éNo os he dicho que son todos? Y a la cabeza de todos,
Goéngora.
QuUEVEDO—iAh, también esta ese higado en figura de hombre, que le
mires por donde le mires, siempre hace esquina? No podiais ofrecerme
nada mejor. Me gusta que mis enemigos tengan talento [Caballero, p.
35].

Este es un detalle ficticio: no es segura en absoluto la participacion de

Gongora en la redaccion de la Spongia. Si,en cambio, es muy cierta y famosa la
enemistad del cordobés con Lope, a quien atacd repetidamente, llamandole “un
idiota sin arte ni juicio” y zahiriéndole en media docena de sonetos.'®> Esta
enemistad no perduré mas alld de 1617, tras el encuentro de ambos en casa del
Almirante de Castilla. Luego de esta entrevista, Lope declaré haber hallado a
Gongora mas humano de lo habitual. A la muerte de éste, en 1627, Lope escribio
un soneto en su elogio. La enemistad de Quevedo y Gongora, por el contrario, no
acabd con su muerte, pues Quevedo le siguid atacando en la Aguja de navegar

cultos, que no se publicoé hasta 1630, en la cual su autor escribid:

En la plateria de los cultos hay hechos cristales fugitivos para arroyos y
montes de cristal para las espumas y campos de zafir para los mares y
margen de esmeralda para los praditos.'®

La respuesta del personaje no aparece en la obra. Solamente sabemos que
ha tenido lugar, por lo que el personaje de Montalban nos dice en el cuadro cuarto.

Lo que decide al personaje a intervenir es la relativa timidez de Lope:

4 Entrambasaguas, ob. cit., p. 127-128.

5 Como, por ejemplo, los sonetos que empiezan: “Por tu vida, Lopillo, que me borres...”, “Después que
Apolo tus coplones vido...”, “Vimo, sefiora Lopa, Su epopeya...”, etc.

16 Francisco de Quevedo. Aguja de navegar cultos, en Obras festivas. Madrid, Castalia, 1984, p. 129.
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Quevepo—Lo que me mueve, mas que el amor a la justicia, es el asco
de la cobardia. No puedo sufrir ese espectaculo de todos contra uno.
Veremos si se atreven contra dos [Caballero, p. 35-36].

La respuesta a la que Casona alude es facil de averiguar con una lectura de
sus versos satiricos. Ya en la obra de Casona, el personaje dice que lo peor que
tiene Espafia son sus poetas, glieros, chirles y sabandijas [Caballero, p. 22]. A
Jauregui le ataca en un soneto incluido en su Discurso Poético.'” Contra Ruiz de
Alarcon escribe un Comentario contra setenta y tres estancias, insistiendo

agresivamente en los defectos fisicos del mejicano:

“En la satira, muy intensa en este aspecto, contra Ruiz de Alarcdn,
ademas de otras ridiculizaciones, se aducen un buen nUmero de
animales como términos de comparacion, que hace referencia a su
corta estatura y sus corcovas: ardilla, gorgojo, piojo, cangrejo, ranilla,
arador, gdmbaro, chinche, rana, mosca, mono, pelado...”*®

Cervantes es objeto de burla en el famoso romance titulado Testamento de
don Quijote y sobre Géngora y los culteranos en general son multiples los escritos.

Este es el escritor en quien mas se centra Casona.

HERMANO MAYOR —La culpa no es suya; es de ese maldito Gongora que
hoy es el gran tirano de las letras.

QUEVEDO —¢éVuestro tirano ése que ha inventado construir el castellano
al revés, como si fuera un latin mal traducido? [Caballero, p. 27].

Sobre este aspecto de la gramatica de Gdéngora hay muchos ejemplos,
como la famosa décima de las Imitaciones de Marcial.'® Ademdas, Quevedo llegd

incluso a comprar la casa en que Gongora vivia en Madrid, en la calle del Nifio,

17 %T(, que del triunvirato de penates / lo greguizante en tu discurso indicas / y al nombre neutro el
femenino aplicas / pedante preceptor de disparates; / poeta con albarda y acicates / que a ti te matas y
a los otros picas, / pecador en lo mismo que predicas, / taladro universal de los orates, / {qué gramatica
ensefias a muchachos / que tal deidad rumi de Apolo adquieres? / Humillate, sibila con mostachos. /
Vergajo de las musas, {qué nos quieres? / Declarate en las hembras o en los machos / que inculto y
culto hermafrodita eres” [OC, 11: 1394].

18 Ignacio Arellano. Poesia satirico-burlesca de Quevedo, Madrid, Pamplona, EUNSA, 1984, P. 264.

9 “Dice don Luis que me ha escrito / un soneto, y digo yo / que si don Luis lo escribié / serd un soneto
maldito. / A las obras lo remito: / luego el poema se vea; / mas nadie que escribe crea / mientras mas
no se cultive / porque no escribe el que escribe / versos que no has quien los lea.” [OC, II: 519].
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para desahuciarle (1625). Sus ataques contra los culteranos aparecen en casi
todas sus obras (Prematicas del desengafio contra los poetas glieros, Aguja de
navegar cultos, La culta latiniparla, De las necedades y locuras de Orlando

enamorado y en Los suefios).

Quevenpo—iHola! {También tenemos poetas por aqui?
ARCHIDIABLO.—¢Pues donde estarian mejor esos desvariados que, no
teniendo camisa que mudar, derrochan todos los tesoros de la nacién
en cabellos de oro, dientes de perlas y prados de esmeralda?
[Caballero,p. 55].

La culminacion de esta guerra literaria con el triunfo de Quevedo sobre sus
enemigos tiene lugar escénicamente en el cuadro cuarto, cuando Montalban le
comunica que los libelistas de la Spongia ya huyen a la desbandada desde que
corren por los mentideros de Madrid sus satiras contra ellos. El Quevedo de
Casona proporciona un anticlimax con su afirmacion de que una victoria tan facil
no valia la pena y de que la proxima vez habrd de elegir mejores enemigos
[Caballero, p. 48]. Esta es la guerra literaria, mitad verdad y mitad fusion de
elementos de otro tiempo, con que Casona da a su personaje el relieve literario

gue no podia faltar en una obra sobre Quevedo.
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Abstract:

The paper is about one of the least known plays by Casona, E/ caballero de las
espuelas de oro [The Knight with the Golden Spurs], written after his return from
Argentina. It deals with the life of Francisco de Quevedo and it includes humoristic
biographical elements as well as dramatic ones. The essay does not focus on the
whole play, but in the literary wars in which he participated when he returned to
Spain from Italy: his fights with Lope, Cervantes, Goéngora, Alarcon and other
important authors of the Spanish Golden Age.
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