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Introduccion

Las practicas artisticas contemporaneas priorizan el proceso por sobre su
invisibilidad en un objeto (a través del cual el espiritu buscaba revelarse como fondo
opaco de la existencia cotidiana) y las acciones colectivas entre aquellos que viven la
experiencia como disponibilidad y apertura, en oposicion a un sujeto cerrado y
replegado sobre si que sale al mundo preservando su identidad de la influencia de los
otros.

A diferencia de las vanguardias historicas que al desear la inmediatez de la vida
y cuestionar la separacion del arte como esfera de accion auténoma, procurandose
espacios y procedimientos que saltearan la débil frontera entre uno y otra,
radicalizaban su oposicion al sistema del arte, la accién de las practicas artisticas
actuales no buscan oponerse, sino intervenir los lugares disponibles donde las
dicotomias se muestran obsoletas, generando nuevos puntos de fuga que impidan el
cierre del sentido.

¢Coémo se manifiesta esta tendencia en la danza? En principio la corriente de
improvisacién pareciera recibir la emergencia de los cambios socioculturales de las
Ultimas décadas, que fuerzan la idea de obra y expanden el horizonte de sus

posibilidades.

1 II Congreso Internacional Artes en Cruce Bicentenarios Latinoamericanos y Globalizacién, Facultad de
Filosofia y Letras, UBA, 4,5 y 6 de octubre de 2010
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Lo caracteristico de esta emergencia socio-cultural es lo que algunos autores
Ilaman liquidez, propia de la sociedad de mercado que, al contrario de la solidez de las
instituciones que constituian la subjetividad como suelo firme que anticipara vy
proyectara la vida de una sociedad, expresa la fractura de ese modelo Unico por la
disolucion de las instituciones legitimantes. Esta disolucién hace que la trama social se
muestre provisional y en situacion de cambio, que lo que acontece sea impredecible y
la subjetividad una ficcion momentanea. El lazo social es vulnerable, puesto que su
eficacia depende de su necesidad concreta y ya no hay fundamento por fuera de la
accion humana misma, mas alld de su existencia fantasmatica. Pero esta eficacia
ensaya otros modos de solidaridad que multiplican y recrean el lazo social. Desde este
punto de vista, ensayar modos de estar juntos es el sentido artistico que resurge como

funcidn vital creadora de mundo.
¢Qué cuerpo danza?

El control mecanico, en donde las estrategias artisticas buscan la perfeccion de
la forma y el dominio del cuerpo, la introspeccién vigilante y la resistencia a la
materialidad en pos de la espiritualizacion del movimiento impone la ausencia de
signos del aqui y ahora del cuerpo y las sensaciones. Hay un cuerpo modélico que
obliga y suprime la singularidad y la interaccién de los cuerpos por fuera de las pautas
espacio-temporales y/o narrativas de la escena.

El cuerpo al que parece apelar la corriente de improvisacion es el de la
desapropiacion.

En contra de la idea de dominio, la desapropiacidén se abre en el movimiento al
inconsciente del cuerpo y lo inapresable del aqui y ahora. Aquello que no puedo
dominar ni reconocer es la donacién al otro, lo que desconozco como mio. La danza se
produce entre los cuerpos y los desapropia, porque nadie puede acreditarse relacién de

pertenencia alguna sobre otro. Lo que se produce en el entre es el efecto de la accién
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colectiva, una singularidad en proceso, inacabada y efimera. La desapropiacién fuerza
el contagio, la mezcla, la pérdida de limites, la contiglidad como efecto multiplicador
de la diseminacion del yo. No hay lugares marcados ni fijos, no hay un sentido cefnido
a un relato, sino comienzo y fin arbitrarios y fluctuantes; no hay seguridades ni
previsibilidad en su devenir.

Este cuerpo cuyos limites son los de su accién, no sabe de si sino es a través
del espacio, de otro cuerpo, de un objeto quiza. Este cuerpo como conjuncién de
fuerzas cambiante es posibilidad de ser con otros. En el espacio potencial del entre no
hay adentro ni afuera; en ese alli inconmensurable acontece la experiencia, no como
acumulacion de un saber hacer, sino a partir del olvido y la ausencia de una voluntad
gue anteponga la meta a la accidén. Este cuerpo deseante no reconoce finalidad; su
Unico proposito es reinventar las reglas de juego y acordar una puesta a prueba comun
como marco provisional de esa experiencia.

Que no haya adentro ni afuera significa que no hay propiedad, sino fuerzas en
cruce y constelaciones multiples.

Podriamos decir que la danza de improvisacion tiene la posibilidad de cultivar un
arte del olvido en donde los cuerpos hacen la historia de esa experiencia singular y
recrean la memoria de experiencias anteriores, pero, al afirmar el instante, el olvido
desafia la repeticion e impide que la improvisacion se torne representaciéon de si

misma.

El status del ser-con: presupuestos éticos y politicos de la danza de

improvisacion.

La busqueda de lenguaje ha cambiado su sentido a partir de la irrupcion del
otro en el terreno de la danza. El movimiento se desvia de la forma por su situacion de
apertura a otras condiciones: la arquitectura, los otros cuerpos, los espectadores. La
forma permanece en estado de indefiniciéon, no aspira a comunicar ni a retornar a si

misma, sino que la atencidén quiere seguir las relaciones entre los bailarines, las
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resistencias, los contagios, los cruces, las salidas, miradas y detenciones como
blisqueda de sentido sostenida en la extrafieza de estar juntos. Es decir, que la
pregunta que atraviesa los cuerpos se orienta al status actual del ser -con, que
manifiesta una posicion critica frente a la ilusion moderna: la construccion artificial de
las relaciones sociales basada en una idea de individuo que da por supuesto el vinculo
con el mundo basado en la identidad y el control apropiador del yo.

¢Qué es lo que vemos? En el riesgo al fracaso al que se exponen los bailarines,
fragmentos de movimiento deshilvanados, impulsos desviados de su intencion inicial,
conexiones fragmentarias, desarrollos inconclusos, deseos equivocos, parecen imputar
cualquier alusion a una memoria colectiva, como si fuera posible hacer cada vez un
ensayo breve del estar con otros y que los espectadores sean testigos de esa
complicidad momentanea.

Es que los bailarines parecen no tener nada en comuln, no comparten un
espacio definido de antemano por la escena, sino que afrontan aqui y ahora la
exterioridad de su ser expuesto y ponen de manifiesto lo inapropiable de todo sentido
dnico.

Como espectadores, somos testigos de un sentido que no se acumula ni
concluye; por el contrario, toda produccion de sentido es jagueada en cuanto intenta
imponerse y nos expone a la ausencia de dominio y al imprevisto libre de finalidad.
Pero, ese sentido acechado durante su despliegue afronta también el limite de caer en
la indecision y en el vacio.

A diferencia de la escena programada, cuyas estrategias estrechan todo lo que
pueden las posibilidades de desconcierto y extrafieza, la improvisacion muestra un
desconocimiento confiante en la que el cuerpo parece tener lugar. Si en la danza, adn
hoy, el cuerpo se encuentra al borde de la espiritualizaciéon y la impermeabilidad al
cambio, aqui el cuerpo por su condicion de apertura estd atravesado y alterado vy

genera un efecto de multiplicidad donde ninguna unidad totalizante parece ya posible.
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éSe puede afirmar el sentido incierto de la vida? La danza como practica

artistica contemporanea.

La danza de improvisaciéon como practica artistica contemporanea continda el
itinerario iniciado por las vanguardias histdricas de no discriminar entre un supuesto
autor, la obra y el publico; es decir, que el artista no produce un objeto
voluntariamente, sino que participa y se constituye en una practica donde el hecho
artistico es el proceso y la experiencia y no un objeto resultante. No se trata de arte
participativo, sino de que los mismos participantes se involucren e impliquen al publico
en una produccion de subjetividad momentanea.

Este tipo de practica se desentiende de la idea de danza como disciplina, que
pone en juego técnicas, procedimientos y estilos propios de un saber especializado en
la proyeccion de un criterio autoral. No se trata, entonces, de una pregunta por la
esencia de la danza, sino de su reunidén con la vida, es decir, del despliegue de su
potencia vital abierta e inconclusa.

Teniendo en cuenta esta practica, mas cercana a una experiencia de vida que a
la construccion de un objeto, cabe reflexionar sobre las hibridaciones entre la danza
escénica tradicional y la danza de improvisacion. Por un lado, lo que sucede cuando
dicha experiencia retoma estrategias propias de la obra tradicional, por ejemplo la
distincion con el publico a través de la delimitacion del espacio tradicional y otras
variables no espontaneas (la eleccidn del vestuario o la escenografia), pero intentando
mantener las mismas condiciones de su génesis, en donde habria una cierta
estilizacion de las acciones y una constriccion de las pautas de improvisaciéon que crean
una intencion narrativa; y, por otro lado, el cruce de esta tendencia con obras que
exhiben su proceso de construccién, en donde las estrategias artisticas hacen coincidir
la construccién resultante de la obra con su despliegue biografico (la historia de sus
problemas y sus circunstancias, mezclada con las historias personales de los

bailarines), como si pudieran sellar esos momentos y conformar una especie de mapa
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de su recorrido e implicar al espectador en la blsqueda de una temporalidad que
confunde el adentro y el afuera de la escena. O en obras cuyo espacio escénico exhibe
sus cualidades arquitectonicas como si se tratara de un objeto encontrado, y desarrolla
un procedimiento conceptual de interferencia dentro de la obra misma, procedimiento
gue involucra el cuerpo del bailarin y deja aparecer por momentos el cuerpo real en

abierta tensién con el cuerpo construido de la danza?.

claudia@claudiagroesman.com.ar

Abstract:

In dance, the trend of improvisation would seem to receive the emergency of the
socio-cultural changes of last decades, which force the idea of work and extend the
horizon of its possibilities.
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