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El poder de la mediacién. Entre civilizacién y barbarie.

Norma Adriana Scheinin

(Universidad de Buenos Aires)
1. El riesgo de informar

Hay maneras de mediar que amortiguan el efecto de los extremos. Otras
permiten intensificar la crisis de los opuestos. Algunas juegan orientando el
equilibrio hacia uno y otro lado. Somos concientes de la vastedad de la
problematica en el plano filoséfico y en el de la antropologia. En este trabajo, solo
nos proponemos detenernos en algunos procedimientos de mediacidon que oscilan
entre nucleos de oposiciones culturales y especificamente discursivas.

En El mensajero de César Aira', pieza situada en las Salinas Grandes, el
canto de las mujeres -musica intranquilizadora- funciona como una especie de
ritual de incertidumbre que varia su intensidad agudizando los momentos de mayor
tension dramatica. Es la voz de las que no estan visiblemente en escena y, sin
embargo, constituyen una presencia permanente desde lo vocal; voz de un coro de
fondo, que media como un soporte de sensibilidad sonora.

El caballo, ludicamente formado por dos actores -en un guifio hacia Jarry-
centra el inicio de la accién escénica. Se juega la teatralidad como una convencion
consciente. Son dos personajes (Hombre-Caballo 1 y Hombre-Caballo 2) que
constituyen y manifiestan el artificio escénico. Ensayan adentro de la piel-disfraz
del caballo, en la construccién de ficcién del animal que habitan. Es como si dijeran:
sabemos que no somos un caballo, pero alguien tenia que hacer de caballo. Juego
simbdlico, como en los nifios: precisamente lo que estd en juego es la capacidad de
hacer presente la representacidon. Representacion no sélo de teatro para los
espectadores, sino de la ceremonia ficcional.

El material dramatlrgico y puesto en escena empieza por los bordes: la

configuracién del caballo, el coro de fondo de las mujeres. Lo que esta en los

! Texto facilitado en archivo Word por los agentes de prensa. El espectéculo fue estrenado en 2009.
Puesta en escena y direccion general: Ita Scaramuzza. Dramaturgista: Alfredo Rosenbaum.
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margenes se hace central, al menos hasta la aparicion de Cafulcurd?, quien volvera
a desplazarlos de ese lugar. Son los mismos marginales los que tildan de locas a las
mujeres, como en una estructura de anillos de denigracién. Sin embargo, no se
engafan. Son el centro de lo que quedd. Empieza entonces a desplegarse la trama
con y en el nivel simbdlico —como proceso mediador del pensamiento- tornandose
paradojal. Los Hombres-Caballo no pueden representar el lugar del poder en la
lucha, aunque si pueden representar el caballo ceremonial. Juegan a la batalla,

pero no en la batalla.

Hombre-Caballo 1: Qué paraddjico. No somos lo bastante buenos para
integrar la caballeria imperial, pero si para hacer de caballo... En fin... a
los simbolos se les permiten algunas licencias (p. 2).

En su registro simbdlico, el pensamiento no puede fluir debido a los chillidos
intensos de las mujeres. Hay un desajuste entre una supuesta civilizacién pensada
—aun contando con una configuracién animal- y una especie de salmodia de la
barbarie, sin texto identificable. En un movimiento autorreflexivo, el material
parece preguntar, una y otra vez, por el valor de la palabra y, ademas, por el valor
de una palabra que atraviesa la historia como ficcién?®.

El proceso constructivo del relato desde los margenes de la batalla, se
remarca por la condicién de ensayo de una representacion. Quien puede romper el
reciclaje del curso de la representacién es el Mensajero (p. 3). Sera la informacion
histérica la que corte el circulo del eterno retorno del canto. Pero équién es este
mediador?, ¢de donde proviene?, écomo se juega la eleccidon? Se rompe el mito del
elegido. El azar desde el sorteo es el que decide quién “se salva para contar el
cuento” (p. 4). El que narra no es, en este caso, el sabio o chaman de una
comunidad. Es quien queda excluido de la accidon del combate por efecto de la
casualidad.

La entrada de Cafulcura con una marca parodica a lo Jarry: “iMerdia!” (p.

4), se da en simultaneidad con un climax del coro de mujeres, fundiéndose con el

2 Como un probable juego ficcional de dislocacidn del nombre, tanto en el texto dramatico como en el
programa de mano, Cafulcura alude al cacique lonco mapuche Juan Calfucura (“piedra azul”), muerto el
4 de junio de 1873 en Salinas Grandes.

3 Podriamos remitirnos a la concepcién de Paul Ricoeur en Tiempo y narracion II. Configuracién del
tiempo en el relato de ficcion, México D.F., Siglo Veintiuno Editores, 1998.


http://es.wikipedia.org/wiki/Lonco
http://es.wikipedia.org/wiki/Mapuche
http://es.wikipedia.org/wiki/1873
http://es.wikipedia.org/wiki/Salinas_Grandes_(Buenos_Aires_y_La_Pampa)
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intenso fondo sonoro. Es entonces cuando aparecen las huellas rosadas de la mujer
fundamental, cuyo nombre remite al color: Rosaura.

Cafulcura proyecta el valor simbodlico hacia la mujer: “en el fondo, siempre
he sido lo que soy esta tarde. El emperador de las madres y las novias” (p. 5).

La pieza opone la eternidad femenina a la contingencia del hombre. Un
planteo similar con un tratamiento muy diferente hemos encontrado en la version
operistica de La ciudad ausente de Piglia/Gandini/Amitin*. En ese caso, la mujer es
capaz de contar-cantar eternamente la historia, como una maquina generadora de
relatos incontenibles, que sdlo puede cesar por efecto de una desactivacion. Elena -
mujer de Macedonio- y las distintas mujeres que atraviesan el relato desde esa
configuracién simbdlica, piden de uno u otro modo la extincién de la Eternidad,
como si el peso de su mediacion les fuera insoportable.

En E/ Mensajero, desde el ritual simbdlico parece intentarse llenar el vacio de
la inmensidad del desierto. Dejar huellas es un modo de recuperacién del espacio, o
una manera de hacerlo propio, como en la pizarra magica a la que refiere Freud:
las huellas invisibles pueden advertirse. La pintura ritual sufre un proceso de
mutacion. Si el simbolo se da como huellas abiertas a las interpretaciones, las
mujeres funcionan como mediacién simbdlica, como las que dejan huellas en un
trazo definitivo®. Decimos esto porque el texto va surgiendo como un enigma que
se despliega en significaciones. El poder se manifiesta desde la multiple capacidad
de la palabra, en el “dominio del malentendido” y “la habilidad para cambiar de
tema” (p. 8). Y esa ductilidad para el cambio vertiginoso es lo que permite triunfar
en el didlogo.

”

Las lenguas son “mundos de referencia”, “construcciones simbdlicas y en esa
mediacion aparecen los problemas de la traduccidén” (p. 12). Se produce un efecto
paradojal al hablar en castellano como si fuera lengua aborigen. Dislocacion casi a
la manera de “Esto no es una pipa”®. Se pone en cuestién el valor simbdlico de la
representacion, trastocandose la lengua con el estatuto de un referente: no dice ser

lo que es. Se habla entonces desde dislocaciones del lenguaje, casi como en los

4 Espectaculo estrenado en el Teatro Coldn de Buenos Aires, en 1995,

5 Es interesante reflexionar sobre esta problematica desde Tzvetan Todorov, La conquista de América. El
problema del otro, Buenos Aires, Siglo XXI, 1987.

6 Remitimos al ensayo de Michel Foucault Esto no es una pipa. Ensayo sobre Magritte, Barcelona,
Anagrama, 1993.
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irrisorios juegos de palabras de Ionesco. Pero en el caso analizado, la distincion
estad en la conciencia autorreflexiva de y a través de la lengua: La conciencia de que
la traducciéon cambia todo, de que los universos linglisticos son mundos diferentes
de construccion del sentido.

Ya desde el comienzo de la pieza, la palabra cobra valor desde los modos de
incorporacion y emision en la escena. Pero los que quedan a cargo de la ceremonia
representativa (Hombre-Caballo 1 y 2), en tanto restos de la comunidad, funcionan
como personajes voceros’.

El poder simbdlico aparece como magico-alquimico, en una hibridacién de
dos planos y texturas. ¢Qué es lo que hay en la palabra? Palabra gema, “piedra

Ill

azul”. ¢Qué es lo que se dice en el fluir de las palabras? Hay un juego manifiesto
con la homonimia: plantas del Despefiadero, plantas de los pies. Hablar consiste
entonces en enigmaticos “juegos de palabras” (p. 7). El lenguaje es el portador de
un sentido “portatil” (p. 12). Consideramos que se trabaja lo simbdlico y lo real en
el plano logico, linglistico y antropolégico, mas que psicoanalitico. En la medida en
gue el pasaje de lo simbdlico a lo real se pone de manifiesto como traduccién, no
tendria ningln sentido aspirar, precisamente, a la imposicion de un universal “buen
sentido”. Y a su vez, la mutacion de las huellas simbdlicas bifurca el tema y el
argumento (Cf. p. 12), produciéndose un viraje desde un nivel de abstraccion hacia
otro sensible. En un estado de ensofiacién, la construccion desde los sentidos opera

a la manera de una parodia de construcciones simbélicas convencionales.

H-C 2: Yo creia que la pintura roja en los pies tenia que ver con la
sangre.

CAFULCURA: Hay algo de eso. En materia simbdlica, Ila
sobredeterminacion es de rigor” (p. 13).

Pero no puede ser sangre en el plano real: “una sola gota de sangre que
cayera en el recinto sagrado de Salinas Grandes, en el blanco de la sal y el imperio
mapuche se disolveria en la nada” (p. 13). En esta instancia se acerca a la
consideracion de lo real como lo incognoscible, aproximandose en cierto modo al

tratamiento desde el psicoanadlisis. Parece anularse la dimensién simbdlica, el

7 Consideramos la tipologia de personajes de Philippe Hamon, “Pour un statut sémiologique du
personage”, en Littérature, N° 6, mai 1972.
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sentido figurado y la relacién es directa, jugando con el rojo, el blanco y su
hibridacién, el rosa, a su vez con su valor convencional como color de lo femenino.
El cruce entre lo real y lo simbdlico permite al personaje de Cafulcura una deriva
libre, hasta el delirio de un pensamiento racista. “Si el mundo se vuelve rosa,
caducaria la virilidad, y la raza tocaria a su fin” (p. 13).

Por otra parte, como una parddica evocacion beckettiana, la espera se
vuelve sustancia que focaliza los sucesos. Siempre se espera: al Mensajero, o bien
a las huellas rosadas, o a los resultados de la batalla.

El Mensajero “de pronto va a materializarse ante nosotros, directo de la
nada” (p. 6), en una distensién del tiempo. “Puede ser dentro de un instante, o
dentro de una hora” (p. 6). La complejidad de su discurso no escapa a dar cuenta
del nucleo del temor: “lo extrafio”, “lo bizarro”, “lo rosa” (p. 14). La batalla del
Despefadero precipita a una transformacion y las explicaciones no pueden descifrar
“el temor a lo desconocido” (Cf. p. 14). “El rosa explicado [...] era peor que el
misterioso” (p. 14). Se diluye la frontera homonimica planteada entre plantas de
los pies y vegetales. El rosa lo producen “las plantas en general: hojas, tallos [...]7,
como si el lenguaje se hubiera expandido en el mundo de las cosas y ya no hubiera
limites. El Despefiadero es un semental de realidad. ¢Qué realidad construye ahora,
después de la batalla? Y a su vez, écdmo juega la remisidn implicita al bosque en
Macbeth? Tal vez como si la racionalidad troncal se rizomatizara, desbordandose en
una extrema sensualidad. “iDel plisado de plantas rosas salieron los vorogas!” “La

III

mutacion era total” (p. 14). Cruce para nosotros entre una visién de la barbarie y la
filosofia deleuziana, como si en el mismo nido de los dominados (Cafulcurd y los
huiliches) estuviera la semilla expansiva de la dominacién; o bien como los
civilizados que habitan en los poros de una supuesta barbarie. Dominacion del
poder planteada también como dominacion y violencia de género: “podian hacerlo
todo con nosotros, como un marido puede hacerlo todo con su mujer” (p. 14).

El Mensajero es un espectador interno de la derrota. “Ante mis ojos corria en
todas direcciones la cinta transportadora del espectaculo” (p. 14). Se permite dudar
acerca del valor de los sentidos, como un aborigen con parodico sentido cartesiano.
A su vez, la recepcidén de Cafulcurd se cierra a los sentidos, tanto al sensible como

al racional. “éQué? ¢Qué? ¢QUEEEE? ¢Oi mal? ¢Me estaré volviendo sordo con la
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edad? [..] ¢O serd que oigo bien pero entiendo mal?” (p. 14). En una deriva
argumental, aparece la pregunta semioldgica: “éHabré perdido la nocion del
significado de la palabras?” (p. 14). Y a su vez el cuestionamiento de un mundo
habitado por palabras, casi hecho lenguaje: “Es que hablamos demasiado. iTodo el
mundo habla! iTodos tienen algo que decir, siempre!” (p. 14).

Nuevamente, en un giro sensual, el Mensajero pierde el sentido fisico de la
direccion. Esta desplazado del lugar de la palabra, del poder de despliegue de lo
verbal. Ha ocupado el centro de la escena -en el texto dramatico y en el
espectaculo- y el centro de la enunciacién discursiva. Pero el rey lo vuelve a su
lugar acotado, de mediacién marginal: “Sé breve. Sé parco” (p. 14).

Sin embargo, el Mensajero ubica el lugar de la palabra como lo que llena el
vacio de los hechos. Transgrediendo toda dialéctica de amo y esclavo, Cafulcura
reflexiona en paridad con él acerca de la palabra y lo real, reduciendo el universo
simbolico al real. “iSe puede hablar sin palabras! iCon la realidad basta!” (p. 15).

Ya en el retorno a la tolderia, el Mensajero viene preguntandose sobre el
posible modo de su enunciacién: “como encarar mi dificil misién informativa, como
enhebrar el discurso, por dénde empezar” (p. 15). En sintesis: como cumplir la
funcién mediadora de la informacién. Cémo hacer para que el modo de la
enunciacion no se comprometa con el contenido de los enunciados. El Mensajero se
debate en cémo cumplir una funcion de supuesta “objetividad”. Si la pieza fuera
considerada como una obra de tesis, diriamos que el final ratifica esta
imposibilidad.

El Mensajero advierte la inadecuacion e insuficiencia del ensayo. Pensamos
la significacién por lo menos dual del ensayo como lugar de prueba teatral,
también como un modo en el que el discurso se plantea desde marcas de
subjetividad. Desde este personaje, el lugar de la critica estd siempre en un mas
alld de la realidad. No como una realidad en si a la manera platonica, sino como
una trascendencia de lo simbdlico. “La realidad nunca se pone a la altura de la idea
que la preside, porque esa ‘altura’ es algo asi como la ‘critica literaria’ de la
realidad” (p. 15). Se trata de un paralelismo que deja un entre inapresable. En ese
lugar intermedio, buscando el itinerario del discurso, el Mensajero procura modos

de enunciar la informacion. Justamente, sin ser mas que un informante, cumple un
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rol de mediacion. Mediatico simple, toma por momentos el lenguaje de un escritor,
de un critico y a la vez es el soldado que quedo fuera de la batalla por el azar de un
sorteo que lo ubicé en el lugar de la narracién. Pero relatar no es inocente. Tiene
sus riesgos. Esa supuesta objetividad informativa estd atravesada por notables vy
diversas marcas subjetivas. Su capacidad de reflexion no se configura en un
personaje realista. Fluctla en ese medio otorgado por el tipo y modo de discurso. Y
dado que su conciencia temporal de la critica le advierte qué es lo que viene
después, no admitiendo reconocerlo como algo previo, como proyecto, prefiere la
construccién directa de la realidad. “Por eso yo prefiero improvisar: hacer realidad
desde la realidad, no desde la idea, hacer presente desde el presente, no desde el
pasado” (p. 15). Podriamos pensar al Mensajero en su constitucion preformativa, a
través de una estrategia de despojamiento de las ideas que al surgir suelen
aparecer como dadas, de tal modo que el personaje destituye una especie de
cosificacion de lo simbdlico sostenida por el poder de Cafulcura. Tal vez por su
misma performatividad, el mediador no advierte el peso de sus actos de habla®, lo
revolucionario de su estrategia narrativa, el cambio en la configuracién histérica
gue posibilita ese modo de narrar. Se trataria de una estrategia no causal,

implementada desde el desvio y la descolocacion.

Es dificil porque en la improvisacidn misma aparecen ideas, que por la
indole sucesiva de las cosas humanas corren el peligro de volverse ideas
‘previas’ y proyectar su accion deletérea sobre lo que sigue. El truco
para evitarlo es adelantarse a toda cristalizacién cambiando de idea en
cada réplica, cambiando de tema en cada pausa... (p. 15).

Pero el mensaje real, concreto, anula la diversa potencialidad del discurso.
La sintesis golpea y es devuelta como agresion racista. La informacién es un arma
de guerra. Por lo tanto, el Mensajero no quedd fuera de la batalla, sino —como dio

cuenta en su relato- en medio de ésta.

Mensajero: En resumen, que perdimos.
Cafulcura: ¢Qué decis, negro de mierda?” (p. 15)

8 John Austin, Palabras y acciones, Buenos Aires, Paidds, 1971.
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Sumemos un dato interesante de la puesta: el Mensajero fue representado
por un actor de origen coreano, Ignacio Huang. Como otro corrimiento o desajuste
entre palabra y realidad, los epitetos racistas se magnificaban en un tono ubuesco.
La desopilante coherencia del relato producia un doble quiebre. Una didascalia
indica: “Estalla la furia. Sus gestos, igual que sus palabras, se hacen entrecortados,
incoherentes” (p. 16).

Siguiendo un proceso de transformacion fantastica, un cuerno-unicornio
surge de la frente del Caballo. El arma nace de la animalidad humana como
deformacion grotesca. Y la mujer vuelve a aparecer, precisamente, como
intermediaria en el intento de lograr la absolucion del Mensajero. Propdsito fallido
de salvar al mediador desde el mismo poder de la mediacién. Jugando con las
palabras, podemos decir que el pedido de gracia busca suplir la desgracia de haber
dado demasiada informacién; o peor aun: al dar cuenta de lo real, la informacion
parece reemplazarlo como algo hiperreal®’. Creemos que habria en esta
comparacién una distancia tecnoldgica, pero no logica y conceptual, porque el
Mensajero arma desde el relato lo que actualmente puede reconocerse como
escena mediatica. Rosaura pide evitar una “muerte extra”, “innecesaria y absurda”
(p. 17). La mujer marca la frontera racional entre campo de batalla y territorio de
paz. Pero para Cafulcurd toda la realidad es combate. Emergiendo de un coro
presuntamente barbaro, Rosaura, su mujer, ha tomado la palabra con un valor
simbolico de civilizaciéon, marcando claramente la diferencia entre lo simbdlico y lo
real:

iEl Mensajero es inocente [...] Vino solamente a contarte lo que habia
pasado [..] y [..] aunque hubiera mentido de todos modos eran
palabras! iNo corresponde responderlas con hechos! (p. 16).

Ser civilizado es no confundir las palabras y las cosas. A su vez, apela a una
ley que al exceder lo humano lo refuerza, ubicando el orden divino del lado de la
civilizacion.

Por otra parte, se parodia el valor del ejemplo, lo que hace tambalear la

presunta solidez argumentativa:

® Tomamos el término de Jean Baudrillard, Cultura y simulacro, Barcelona, Kairds, 1998.
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Rosaura: [..] Si yo te digo ‘llueve’, éacaso se te ocurre abrir un
paraguas?

Cafulcura: Si.

Rosaura: Bueno... No es un buen ejemplo, pero vos me entendés (p.
17).

Rompiendo lo ilusorio de la identificacién, este personaje también logra
distinguir: el portador de la palabra, de la palabra en si misma; el relator, del
relato. “El no es el relato, él lo cuenta” (p. 17). La situacion marginal del que
informa se da al encontrarse en los limites de la narracién. El Mensajero como
personaje vocero (portador de la palabra) pierde consistencia real, cuestionando un
estatuto convencionalmente realista. “Rosaura: La verdad es mecanica. [...] el
sujeto no participa” (p. 18). Y en una rasante blusqueda de correspondencia entre
las palabras y las cosas, sostiene: “iNo es un negro! Es un huiliche pura sangre” (p.
17). Pero el peso de la palabra marca la diferencia que discrimina. Y el momento
del reconocimiento que, por via del racismo, hace perder su razoén a la mujer, entra
en el orden del poder politico. “Cafulcura: iEs un negro!” (p. 17). Ella termina
viendo lo que no ve, dando estatuto de realidad a lo que el espectador comprueba
como lo que no es. Pero dado que el espectador presencia una construccion
ficcional, éno puede acaso dudar acerca de lo que capta directamente? Ve un actor
coreano haciendo de huiliche, al que consideran negro. En el juego de Ila
denegacion, diferencia lo real de lo ficticio y es testigo de la arbitrariedad de una
implementacion pseudo-simbdlica y pseudo-real. Participa del juego sin poder
evitar la muerte de ficcién y las huellas (tal vez rosadas) que rozan su memoria.

“Rosaura: iTenias razén, mutacién...!” (p. 18). Y como un modo de validar la
ficticia union de lo sensible y lo racional desde las “fuentes”, el personaje marca la
semejanza de la situacidn con las fabulas tradicionales. “En las viejas fabulas
siempre hay un monarca despético que se la agarra con el mensajero [...] Pero no
crei que se diera en la realidad...” (p. 17).

éPor qué el Mensajero no sale de su lugar? éPor qué no se desvia y se hace
escritor? ¢Por qué no se salva en una especie de exilio? Podemos pensar multiples
remisiones, como el caso de Sarmiento con su relato de La Campafia del Ejército

Grande vy su lugar itinerante como escritor/periodista.
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“Rosaura: [..] Podria haberse ido en otra direccion. Podria haberse ido a
Buenos Aires a escribir sus memorias” (p. 18).
Podria... Tal vez estd hablando del alcance inabarcable del poder de la

mediacion.

I1. El misterio de la pasion

Nos vamos a referir ahora a Una pasion sudamericana y a Finlandia, de
Ricardo Monti'®. Ya hemos abordado el primer texto desde una fenomenologia de la
imaginacion material, en donde sefialabamos como la presencia de los elementos
primordiales -tierra, fuego, agua, aire- tiende puentes sensibles entre lo literario y
posibles realizaciones escénicas!l. En los Gltimos afios se han llevado a cabo varias
de ellas: sobre Una pasién sudamericana, la dirigida por el mismo autor (1989) en
el Teatro Municipal General San Martin, y, mas recientemente, la puesta en escena
de Ana Alvarado (2005). Por su parte, Mdénica Vifiao realizé el montaje de Finlandia
(2001).

En esta oportunidad, vamos a centrarnos en el poder de la mediacién, desde
la mixtura material y en la configuracién de algunos personajes. En primer término,
nos referimos a materias que cambian su cualidad y se transforman. Siguiendo una
concepcion de la imaginacion dindmica, no soélo los elementos cosmogonicos
primarios, sino las diversas formas de corporizacion textual-escénica de
personajes/actores y objetos, estan imbuidos de esta transfiguracion. Es el sujeto
de la accién quien esta surcado por mediaciones: ve a través de la mirada de otros.
Construye su imagen en el espejo desde la diversa alteridad. Asi podemos
considerar al personaje del Brigadier en Una pasion sudamericana y a su paralelo,

el de Beltrami en Finlandia. En el primer texto de Monti, reconocemos una figura

10 Ricardo Monti, Una pasién Sudamericana, Ottawa, Girol Books, 1993. Finlandia es una reelaboracién
condensada del texto que acabamos de citar, con una distancia en el espacio y en el tiempo que
posibilita una reubicacidon en el modo de considerar la historia. Fue publicada en Teatro XXI, Facultad de
Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires, N° 15, primavera 2002, p. 108-118. El nimero de
pagina que acompafia las citas se refiere a esta edicion.

11 Adriana Scheinin, “El poder del ensuefio. Sobre Una pasién sudamericana, de Ricardo Monti”, en
Boletin del Instituto de Artes Combinadas, Teatro, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos
Aires, N° 8, 1990.
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que evoca a Rosas en lucha contra su supuesta barbarie, en aras de una propia
idea de civilizacion. Personaje que termina matando el mismo acto transgresor de
Camila y Ladislao, como un modo de sustentacion del orden politico y social. No
seria barbaro el que dominara la propia barbarie. Barbaro seria El Loco (especie de
fusion entre Sarmiento, Alberdi y Lavalle)'?, aquel que no deja de asolar a campo
abierto la casa, el hogar del poder, el dominio sitiado.

Veamos como la mediacidon no cumple una funcion meramente formal, ni de
un arbitraje en aras de un resultado armédnico. Porque no aparece solo en su valor
puramente racional y cuando se da en algin caso -como el del Edecan- desde un
supuesto buen sentido, no deja de estar atravesada por series sensibles de
materialidad primaria. Se situaria precisamente en medio de esa compleja
dicotomia que cruza nuestra historia entre civilizacion y barbarie. Mas que de una
mediacién para el justo medio, se trataria de una mediaciéon para la exaltacion,
para la puesta en escena de una teatralidad politica. Es por intermedio de Farfarello
—el artista- que se desata el juego de la locura, con su potencialidad para abrir la
accion teatral hacia sus extremos. En la puesta de Ana Alvarado, la interpretacién
de Guillermo Angelelli propiciaba esta orientacion desde el virtuosismo de un bufén
polifacético. Ya en el texto dramatico el personaje, guia de la revelacion profunda
del amor, como un barquero que viene del otro lado del océano, conduce la travesia
por una destinacion hacia la muerte. Perteneciente a la alteridad -otra cultura y
otro orden: el ficcional, el de la actuacidn- excede la dimensién histérica de la obra
desde el misterio. Recordemos que en su proceso de gestacion, el texto fue
transitando entre sus titulos, el de Un misterio sudamericano. Un Farfarello es un
intermediario de dos tierras —Europa y América- como la misma mediacion creada
desde la mixtura de los elementos. Podriamos pensar si el poder mas temible en
Sudamérica no reside en esa capacidad de hibridacién'3, en esa mezcla capaz de
engendrar una peculiar identidad (considerandola no como una esencia, sino como
una construccidn). Este personaje posibilita una radical expresividad dejando al

Brigadier/Beltrami como testigo de la exposicion artistica. Solicita pero a su vez

2 Coincidimos en esta apreciaciéon con Julia Elena Sagaseta en “Los limites del poder: En torno a Una
pasion sudamericana, de Ricardo Monti”, publicado en el mismo Boletin.

13 Nos referimos a la categoria trabajada por Garcia Canclini en Culturas hibridas. Estrategias para entrar
y salir de la modernidad, México D.F., Grijalbo, 1990.
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niega la terceridad. No puede aceptar la funcidén catalizadora de Farfarello -atributo
artistico por excelencia- en la medida en que necesita diferenciar claramente los
dos bandos antagonistas. Los Locos, a su vez, funcionan como traductores que
median entre su guia y el Brigadier. Podriamos pensar que la pieza despliega el
poder de mediar para anularlo, radicalizando la compleja contradiccion
sudamericana. El arte abre. Pero la decision es siempre politica. Es notable como la
revelacion no es suficiente, cdmo el arte traspasa sus limites, pero vuelve a ser
colocado en su espacio de ficcion. El arte -reubicado en su dimension- vuelve a
tener un valor en si mismo. Parece retornar de una expansion heterénoma a su
autonomia. Autonomia que tal vez nunca perdié en una modernidad en la que el
arte puede cumplir una funcién mediadora aun sin ser conciente de ella. Farfarello y
los Locos actian. Lo que se muestra queda a cargo del otro. Es este artista-
mediador quien activa el movimiento de la mirada del Brigadier a través de los ojos
de agua de Estanislao, El Expdsito: ojos de hombre que se muestran como materia
femenina. El agua -“elemento de conversion alquimica por excelencia”- transporta
las mutaciones'*. Sustancia que permite la deriva de tierra en lodo, en material
mixto de destruccién y construccion, creciendo como “una lluvia americana” que
funde la locura del afuera con la del encierro. Hay un punto de con-fusion en el que
los enemigos se diluyen, sin saber quién es quién. Como en el amor, se pierden en
el lodazal de un combate que no discrimina los bandos de la muerte. Siguiendo la
dindmica de los elementos, la guerra y lo que deriva de ella se juegan desde su
compleja oposicidn. Este principio operante abre el encierro de la carne, libera hacia
el final del texto de Una pasidon sudamericana la barbarie personificada en Barrabas
y también la locura en el desarrollo por los dantescos estadios del Infierno, el
Mundo, el Purgatorio y el Paraiso.

El hacer presentes los personajes ausentes de la pareja amorosa se potencia
en una teatralidad que ostenta un desprendimiento de la razén. Los opuestos
supuestamente contradictorios y en verdad solo contrarios de civilizacion y
barbarie, oscilan entre los excesos de la razén y la locura. El ademan de Barrabas,
que extrema su cuerpo en la crucifixién, o su cuerpo dilatado en el momento de su

liberacion, y cada uno de los gestos planteados desde la dramaturgia y en lo

4 Gastdén Bachelard, Poética de la ensofiacién, México D.F., FCE, 1982, p. 86.
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escénico, surgen como movimientos de la accién hacia sus limites, trabajando en
los pliegues de nuestra historia. Si en la frontera de lo humano habita un crimen
posible, el temor que suscita lleva al Brigadier, en un destino paradédjico, a
consumarlo. Hay un elemento que circula contaminando el ambito: la sangre. Agua
pasional del cuerpo, sustancia mixturada por procesos corporales. Material y
simbdlica, como hemos notado de otro modo en el texto de César Aira, en el que
un mundo de sangre y sal -elementos biblicos- vuelven a cruzarse en las Salinas
Grandes. En el horizonte de sangre de la obra de Monti, la neutralidad resulta
imposible. “Brigadier- Aqui no hay neutrales. El que no estd conmigo estd contra

mi” (p. 42). No habria posibilidad de un arte no comprometido con la politica. Su
condicidn ficcional no lo saca del lodo de la historia. Pero su poder de mediacion le
posibilita hacer de lo que toca y atraviesa un artificio. La risa de Farfarello es un
claro ejemplo de construccion teatral. La representacién es entonces una manera
de atenuar el dolor de la historia. O bien: el teatro es un modo de magnificacién vy,
a su vez, de distancia.

Podemos apreciar cdmo la capacidad de mediar del arte surge desde la
actuacién y la musica con poder hipnoético. Instrumento (mandolina) y cuerpos (en
jadeos) se funden desde su capacidad transformadora. Nos encontramos con
personajes mixturados entre lo humano y lo animal, como Bigua. O ante la locura
revolucionaria de un Murat, en el que el cambio de vocal en el nombre se conjuga
con su figura desmafiada esgrimiendo un sable de juguete. Precisamente
personajes /ocos en el juego de la historia, en el tablero de un destino que, entre
pasion y deber ser, direcciona su sentido a través de una especie de hombre-Dios.
El Brigadier/Beltrami es un tipo de héroe -mediador por excelencia- oscilando entre
ambas condiciones. Héroe que podriamos considerar doblegado por los trabajos y
los dias, siempre entre la guerra y la paz, una y otra vez entre civilizacion y
barbarie. Héroe que deja que la naturaleza se vuelva contra si misma -como el
mitico ledon de Nemea-, que la pasidn se consuma en un acto sanguinario, que la
ley de la sangre se expurgue como si la guerra, las ejecuciones, fueran el abono

para el horizonte de otro orden politico.
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Otra modalidad de la mediacién se juega en el funcionamiento del Edecan,
como una contraposicion entre su rol de mediador-informante de datos de la

realidad histérica y la ficcion montada por Farfarello.

Brigadier.- iHombre!, {qué tiene contra el teatro?
Edecdn.- Nada, sefior. No es algo serio (p. 51).

Desde el personaje, sus proposiciones informativas invisten una seriedad en
franca oposicién con la performatividad artistica. Esta concepcién implica una

dicotomia entre los modos de narracién histérica y ficcional®®

, evaluados como
verdadero y falso, creible y no creible, o como la franca contradiccidon entre serio y
no serio*®. El Edecan funciona entonces como un mediador mas cercano a la cauta
via racional, al menos comun de los sentidos. Pero écual podria ser ese sentido
comun en una comunidad partida al medio? ¢Acaso seria factible que prosperara en
una tierra cruzada por la presencia de la llamada barbarie?

Es el personaje del Edecan quien golpea a la puerta del encierro, el que
conecta el afuera y el adentro. Mediador de dos mundos, pide por Camila y por la
simiente que esta en ella: “esa nifia...”, la que aun no ha acabado de crecer y el ser
aln no nacido. Pero es precisamente el peligro ante la potencia de esa juventud
que desborda los limites de la convencion social, el que movilizara el corte de cuajo
del Brigadier. Como vimos, también él es un mediador y no sdélo una parte en la
contienda: el que estd en medio de la civilizacién y la barbarie, del juego del poder
politico, de las corrientes sociales, de las creencias, de las presiones. Como a una
especie de Creonte, la ley de la sangre se le opone. Este personaje que atraviesa
las mediaciones que solicita y a las que se expone, en un proceso excesivo, teatral,
termina precipitando la solucion final. Intento de coherencia forzada para resolver
lo irresoluble: las oposiciones entre delirio y razoén, ficcion y realidad, barbarie
imaginante vy civilizacién ilustrada. Pero “el inconsciente no se civiliza”"’.

A su vez, obraria una légica especular entre el movimiento del Loco en el

afuera y el del Brigadier/Beltrami, adentro: el extrafio complemento de una

5 paul Ricoeur, ob. cit.
16 \/olvemos a John Austin, ob. cit.
17 Gastdn Bachelard, Poética del espacio, México, FCE, 1983, p. 50.
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estrategia de doble alimentacién entre los enemigos, uno como la contracara del
otro y al mismo tiempo como la alteridad que habita en cada uno.

Por su parte, el delirio del ensuefio potencia las dualidades en la interioridad
de la casa. Este lugar donde tienen su espacio los Bufones-Locos (o los Mezzogiorno
en Finlandia), pone de manifiesto -ya desde la denominacion de los personajes- que
la légica del delirio y de la accién artistica se fusionan. El encierro estd en el
corazon de la locura. La ldgica del corazdon habita en el suefo de los Locos como
una clave del misterio. Y sin embargo, la moderna vision iluminista se filtra

rompiendo lo ilusorio de las apariencias.

Brigadier.- Acd no hay mujeres.
Farfarello.- Siempre hay mujeres [...] iLas cosas no son como aparecen!
iQuesta é la prima ley de la modernita! (p. 55).

A través de Estanislao, El Expdsito en Una pasion sudamericana y de los
Mezzogiorno en Finlandia, se muestra la inquietante movilidad de lo femenino. éPor

’II

gué la nifia “estd acd”(p. 39) ? {Por qué la que estaba perdida y fue hallada se
encuentra en el medio o a las puertas del espacio de batalla? Tensidén apasionada
de la guerra y el amor que quedara diezmada en un final de historia, de texto, de
puesta en escena. Como si otra historia pudiera prosperar, quiza de modo similar al
de Antigona Vélez de Marechal, tras el horizonte ensangrentado de las lanzas.
Quiza la Unica mediacidn concreta sea la de la sangre que se pierde. {Asi aprende
la historia, desde huellas tramadas en el desierto?

Los que se encuentran en el medio estadn perdidos. Camila y Ladislao, los
Locos, o bien los Mezzogiorno (masculino y femenino). Lo que estd en el medio
provoca y estorba, oscilantemente. En el momento de la decisidon, hay que sacarlo
justamente del medio para despejar, para desbalancear la historia marcando el
triunfo de uno de los opuestos. Pero una vez que opera el poder de la mediacién en
el arte y en el amor, ninguna decision y ningun bando ya es neto. El orden
instituido, atravesado por una herida, se corre de lugar.

El Edecén juega con la inversion: “No son civilizados, sefior. Son barbaros”
(p. 38). Sin embargo, para el Brigadier el poder de la civilizacién reside en la

escritura. La manera de pertenecer a la historia es marcar sus huellas, dejarlas por
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escrito. Seran los Escribientes de Una pasidon sudamericana, esas marionetas -entre
lo humano, lo mecanico y lo animal- los operarios de esa escritura. Como si la
escritura paraddjicamente derrumbara la vida de la historia en metaforas muertas.
Porque los Escribientes son los mediadores que automatizan la historia. Dejan los
rastros secos, no las huellas simbodlicas, himedas de sangre. Personajes cuasi
siameses, de mediania monstruosa, a medio camino entre la maquina y el animal,
“macilentas polillas”, son los transformadores de la historia en memoria mecanica.
Su identidad vacia esta al servicio de cualquiera. Cuando el Brigadier desenmascara
su pseudoneutralidad, pone de manifiesto la traicion que habita en el fondo de su
mirada servil. En Finlandia, esta complejidad se condensa en el Ayudante, en el que
se fusionan el personaje del Edecan y rasgos mecanicos de los Escribientes.

A modo de sintesis, podriamos pensar el poder mediador de dos ldgicas
fundamentales: la racional y la del corazén; o, en un deslizamiento hacia otros
términos, la del iluminismo y la historicista. Desde una ldgica de los hechos, de la
accion histérica, se eludiria el apriorismo de una historia casi perfecta. No se
trataria entonces del buen sentido, sino del desafio de construir un “sentido

comun”®

, un sentido que se fuera amasando en el lodo de la historia. Porque el
Brigadier/Beltrami comprende el mundo desde la experiencia: politica, artistica-
teatral. Hombre de acciéon, performer de la historia, es un espectador elegido y un
conductor de los hechos. Y entonces, el suave escepticismo de la razén mediadora
del Edecan/Ayudante no puede competir con la pasidon del poder politico. Hay un
poner el cuerpo desde la pasién amorosa y politica en esta construccion historica.
En Finlandia queda claramente expuesto que lo que estd en el medio es la
fusion de los cuerpos de dos seres, la monstruosa encarnacion del amor que
extrema la condicion de hermanos en siameses -los Mezzogiorno- transfigurados
desde la fluidificacion de las fronteras entre lo masculino y lo femenino. Alquimia
oscura de los cuerpos, iluminados no por la luz de la razdn, sino por la del arte en
los cuatro estadios que median hasta la ruptura. Porque ni la supuestamente
equilibrada intervencion del Edecan/Ayudante con su sabiduria de viejo, ni el

apaciguante clima del Paraiso podran opacar la exaltacion de los otros estadios.

8 Nos referimos a las diferencias entre la concepcion del racional buen sentido cartesiano y el sentido
comun desde la consideracion de la historia como “Ciencia nueva” en Gianbattista Vico.
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En la puesta de Vifiao, el momento del Purgatorio, trama de cuerpos y
elementos amorosos, ostentaba la mayor potencia. Por algo ya en el texto de
Monti, Beltrami intenta detener este proceso. Luego, es inuatil querer amortiguar el
devenir del cuerpo o de una materialidad que fluye atravesando los limites de la
carne, de los géneros, de la ficcidon y la realidad.

Volvemos a la conjetura de que la mediacién lleva a saturar los extremos en
una especie de alquimia que, en un devenir cualitativo, posibilita el quiebre como
piedra preciosa del dolor. Estar a la altura de los jovenes, como manifiesta el
Brigadier/Beltrami, es consumar la decision en el limite. La solucidon no puede ser
intermedia. La pasion tiene como respuesta otra pasion. Y el sacrificio de los
propios cuerpos que ofrecen los artistas-Mezzogiorno- intentando reemplazar la
realidad por la ficcidn, no puede ser aceptada en el orden de los hechos politicos.
Les estda permitido hacer de otros, actuar el como si, pero no ser los otros, ni
ocupar su lugar en la sociedad real. Y sin embargo, en esta transmutacion, aunque
las rosas siguen siendo rosas de suefio, la sangre de suefio se vuelve sangre real.
Sangre que recorre el rostro del Brigadier/Beltrami, mediador central de la

encrucijada histérica. Sangre teatral: de suefios, escenografica. Sangre al fin.
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Abstract:

This work proposes to develop the concept of mediation as a way of discursive
articulation, orientated to the artistic and specially theatrical problematics in
crossing with the political level. With this aim the chosen cases are The messenger
by César Aira, A South American passion and Finland, of Ricardo Monti. The action
and trial of history and the place of fiction are considered fundamental keys to think
about the power of mediation.
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