www.telondefondo.org

telondefondo)| "

TR DE TEC AITICA TEART ISSN: 1669-¢

Dialogo entre Soledad Lagos y Cristian Plana, a propodsito de Comida

alemana, de Thomas Bernhard, el 24 de septiembre de 2009.

M. Soledad Lagos

(Escuela de Teatro, Universidad Mayor, Chile)
Introduccion

En la temporada teatral chilena del afio 2009, la obra Comida alemana’,
basada en el dramolette Der deutsche Mittagstisch, del célebre autor austriaco
Thomas Bernhard, constituyé un hito, por varias razones: su director, Cristian
Plana, se ha convertido en uno de los mas talentosos de la generacién de directores
de recambio, debido a un novedoso y riguroso manejo del tempo y del ritmo en sus
propuestas escénicas, que por lo general muestran espacios asfixiantes; la pieza
aborda una tematica hasta ahora ausente de los escenarios locales y el trabajo de
las actrices y los actores que componen el elenco se destacé por desafios nada

usuales en nuestros escenarios.

Es sabido que Thomas Bernhard es uno de los autores mas polémicos entre
los que escriben en lengua alemana, pero también uno de los imprescindibles: en
su empefio por denunciar los estragos que causa en la sociedad la mentalidad
fascista, prescribido la representacion de sus obras en su propio pais, incluso
después de su muerte. Mantuvo una tensa relacion de amor-odio con sus
contemporaneos, a quienes culpaba de perpetuar una ideologia deleznable. Ejercio
gran influencia en muchos autores: impensable resulta, por ejemplo, la obra de la

reciente Premio Nobel Elfriede Jelinek, sin conocer la escritura de Bernhard.

! Nota: Existe un trailer de la obra Comida alemana en Youtube:
http://www.youtube.com/watch?v=K00MgSc7iXg



http://www.youtube.com/watch?v=K00MqSc7iXg
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En Santiago de Chile, la obra fue un éxito de publico y de critica y formara
parte del grupo de obras invitadas especialmente por el Festival Internacional
“Santiago a Mil” para ser parte de las celebraciones que daran inicio a la
conmemoracion del Bicentenario de la naciéon en enero de 2010: debido a que el
requisito que el jurado de este afio debia cumplir para seleccionar las mejores
obras de la temporada era elegir las de autores nacionales, Comida alemana
formara parte de la categoria de invitados especiales, a raiz de su indudable

excelencia y del impacto que causo6 durante el tiempo que estuvo en cartelera.

La situacién basica de la obra se puede resumir en pocas palabras: en 50
minutos, presenciamos el ensayo de un coro de nifos en una habitacién que es el
comedor de un lugar tefiido por la sensacién de encierro y opresion, en la cual se
ve un piano al fondo y una escalera a la izquierda de los espectadores. Poco a poco
nos damos cuenta de que estos nifios se mueven de manera extrafia y estan bajo
los efectos de psicotrépicos, que la mujer a su cargo les echa en la sopa que
constituye su comida. En silencio, los nifios se unen para asesinar a la mujer que
los cuida, que no se sabe bien si es una enfermera o una torturadora, pero que es

lo mas parecido a una madre que ellos conocen.

SL: ¢Por qué montaste Comida alemana, de Thomas Bernhard, luego de
haber llevado a escena Partido, del mismo autor?

CP: La necesidad de volver a montar una obra de Bernhard responde a mi
fascinacion al leer las piezas breves de este autor: me impresion6 en este caso la
estructura radical, lo que ahi sucedia, aunque no sabia cédmo poner la pieza en
escena. Después de Partido, me acordé del tema Colonia Dignidad. La obra
emergio; fue ella la que me pidid ser llevada a escena a través del cruce con la

Colonia.
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SL: Nadie habia hablado de Colonia Dignidad en escena hasta el estreno de
esta obra en Chile. El tema estaba silenciado para el teatro. Libros en
aleman sobre Colonia Dignidad hay muchos; yo devoré varios mientras vivi
alla. También hay materiales en castellano, pero el problema no habia sido

tratado desde el Arte. éPor qué llevar la obra en aleman a escena?

CP: Sé que hubo algunos intentos de trabajar con Colonia Dignidad, pero no existe
material que dé cuenta de estos intentos. Monté la obra en aleman, porque en la
Colonia todos hablaban en aleman y porque me parecid una buena manera de
provocar un efecto de distanciamiento a través del lenguaje. Me imaginaba cosas
muy explicitas para introducir elementos nacionales, como poner una bebida
chilena en la mesa, pero luego deseché esas ideas y opté por nombrar personas,
lugares, etc., ligados a la Colonia Dignidad misma, como parte del texto que se dice
en escena. Me parece muy violento ir al teatro y que te lancen una obra en una
lengua extranjera, pero queria, mediante este gesto, que para mi es politico,

explicitar la violencia.

SL: Como espectadora, de alguna manera senti empatia con la situacion de
los nifos expuestos a la violencia de los adultos: tratamientos con
psicotropicos, abusos por parte de pedoéfilos, etc. Todo eso resonaba al ver
lo que se veia en escena. El modo muy sutil de sugerir la violencia
mediante el recurso de mostrar a nifios confrontados a practicas abusivas
se conecta con una serie de guiios a la infancia y el fascismo: se habla de
la sopa de letras, lo cual remite a la infancia, pero la comida de estos nifos
contiene narcoéticos y, a la vez, se muestra la débil frontera entre victimas
y victimarios. Me daban deseos de subir al escenario y sacarlos de esa
situacion en la que estaban sumidos; sentia gran desesperacion, aunque

era evidente que se trataba de una obra artistica...

CP: Sacarlos de ahi, ademas, por el peligro que esos mismos ninos implican,
sometidos a una estructura de poder sadico, autarquico, donde ellos, como

individuos, estan privados del espacio privado y se comportan como zombies, como
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autématas. La prueba es que ellos se rebelan contra la imagen mas materna que
existe en la obra, la de la Tante, contra el afecto: llegan a matar a su madre, lo que
es consecuencia de la légica de acciones a las que estaban sometidos los nifios

reales de Colonia Dignidad por el jerarca.

SL: No obstante, esa figura que tiG denominas materna es el simbolo de un

padre cruel y violento, de Paul Schiafer y su ldgica perversa...

CP: Gilles Delleuze habla sobre la diferencia entre lo sadico y lo masoquista. En la
estructura sadica, lo que se anula es el afecto, lo materno. Trabajamos con los
actores el tema de la apatia: los nifios de la obra nunca estan conscientes de su

lugar de victimas. La apatia presupone no ver al otro como un yo.

SL: Sin embargo, los farmacos no les permiten ver a nadie... porque estan

anulados por efectos de la quimica.

CP: Los seis nifios forman un cuerpo subversivo, deciden rebelarse. Una nifia le
sirve a la Tante la sopa con narcéticos; otras le empiezan a cantar una cancién de
cuna, para que se duerma; un nifio se pone al lado de ella y la intenta ahorcar,
pero no se atreve, se hace pipi, por lo que tiene que venir otro a consumar el

crimen.

SL: éComo trabajaste las particularidades de cada personaje?, porque
actian en colectivo, pero cada quien tiene sus caracteristicas, pese a la

anulacién quimica a la que estan sometidos.

CP: Al inicio, pensé en un grupo, pero poco a poco cada uno empez6 a adquirir
particularidades. Les insisti en no permitir que entraran rasgos biograficos a sus
personajes, porque eran personajes que estaban anulados. Cada uno asume un rol
dentro del colectivo, pero eso lo fui descubriendo por la naturaleza de los actores y

las actrices. Cada quien fue adquiriendo protagonismo, de acuerdo a la
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participacion que tuvo en el montaje. Cada uno fue mostrando en si mismo los

sintomas del terror, del encierro, la paranoia de los nifios de la Colonia.

SL: Estos entes revelan patologias no sélo en ellos mismos, sino mas bien
patologias que son sociales. Eliminar ese espacio biografico del que hablas,
pero si mostrar estados, esta muy bien resuelto por el didlogo que se da en
la obra con la misica: todo el tiempo se esta ensayando, cantando, etc. Lo
importante, lo que se muestra, es el ensayo de una cancidn: ese estado es

lo que los espectadores ven.

CP: Se puede pensar un estado similar a la locura como situacién que gatilla lo que
se ve en escena: por ejemplo, que a las dos de la mafiana se anuncie una visita
importante y los nifios deban ensayar el repertorio romantico que cantan: Lieder de
Schubert.

SL: Hablo de la enorme importancia de la musica en la obra, porque la letra

de los textos apunta a una relacién conflictiva entre padres e hijos.

CP: El primer Lied de Schubert fue un hallazgo (Der Elfenkénig): se puede pensar
en un padre, un campesino, que vuelve a su casa cabalgando con su hijo en la zona
del Maule y que ve como lo raptan los secuaces de Schéfer... Lo romantico versus el
nazismo estaba ahi, en la musica y la historia del rapto alimentaba muy bien la

narracion relativa a la manera en que operaba Colonia Dignidad.

SL: ¢Abordaron investigaciones sobre el perfil sociolégico, psicolégico,
antropoloégico de los colonos? éAcerca de qué pasa cuando llega gente de
otro lugar, se inserta en un espacio donde las relaciones al interior del
lugar que fundan se establecen a partir de una jerarquia que domina su
cotidianeidad y las pocas posibilidades de contacto con el exterior, también
estan basadas en relaciones de sometimiento a una jerarquia vertical y
autoritaria? No eran inmigrantes tipicos, sino que su lider huia de la

justicia alemana. Ellos burlaron la legalidad chilena, de alguna manera.
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Paul Schéfer tenia procesos pendientes con la justicia alemana; Colonia
Dignidad obtuvo personalidad juridica durante el gobierno de Eduardo Frei
Montalva, pero, a pesar de diligencias del Estado aleman por extraditar a
Schifer, los sucesivos gobiernos chilenos los dejaron tranquilos... Eso me
sorprende mucho, porque Ila aparente actividad como Sociedad
Benefactora tampoco era tan legal: con el tiempo, se descubrié que los
médicos eran falsos médicos, que la escuela no funcionaba sélo como

escuela,etc.

CP: Leimos mucho acerca de qué pasa cuando se consume exceso de narcoticos.
Por otro lado, leimos mucho sobre la manera en que la Colonia operaba en el caso
de niflos que se fugaban: las redes de Schéfer eran impresionantes; devolvian a los
fugados, acusando a los ninos de mitdmanos, cuando confesaban haber sido
victimas de abusos sexuales, por ejemplo; los devolvian desde Santiago, pero
también desde Alemania, mediante redes que presionaban a esas victimas. Eso es

impresionante...

SL: El cruce entre la obra de Bernhard y el referente Colonia Dignidad me
parecio notable: se generaba una atmoésfera donde se sentia algo siniestro.
El trabajo queda para los espectadores, porque lo que se veia en la puesta
en escena era un texto de Bernhard, cruzado con elementos que se asocian
a Colonia Dignidad. Hay un elemento que me parecié muy destacable: el
Disefio Integral. La sensacion de asfixia que se produce frente al
dispositivo que uno ve en el escenario es enorme. Me interesa saber si
trabajaste en conjunto con la Diseifiadora Integral, Rocio Hernandez, desde
el inicio. Se ve una escalera que uno intuye que lleva a un afuera o un
arriba, pero no hay nadie que suba ni que baje, salvo una de las nifias, que
sube un par de escalones, pero no sale al exterior... No hay ninguna
relacion con el exterior. El piano, ademas, al fondo de la habitaciéon donde
se ensaya, da cuenta de una situacion rarisima: écomo llego ahi ese piano?
se pregunta uno. La pianista-enfermera claramente asiste a la Tante o la

madre, pero ocupa un lugar intermedio entre ella y los nifios, también.
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CP: Trabajamos en conjunto con Rocio el espacio desde el inicio, en diadlogo
constante. La idea del sétano donde se encuentran los nifios aparecié en la mitad
del proceso. Pasamos por muchas alternativas, desde un campo abierto a otros
muchos lugares, pero nos quedamos con el sotano. Se traté de instalar un bunker
dentro de un bunker (la Colonia Dignidad en si es un bunker), en una especie de
puesta en abismo... A mi me interesan los lugares cerrados... Queria instalar el lugar
del rumor... un espacio de intimidad, de algin modo. Eso puede ser muy
pornografico, muy obsceno, en términos de la posicion del espectador. De la
Colonia Dignidad lo que cada quien tiene son retazos, fragmentos, versiones... Eso
es lo fascinante para mi: que no se pueda construir la verdad objetiva del lugar, por
la distorsidn de conciencia en la que vivian sus integrantes, dentro de ese lugar... Es
tenebroso eso de saber que no existe una version objetiva... Lo que se ve en la obra

es la estrechez de la intimidad... del rumor de Colonia Dignidad, también.

SL: éCuanto tiempo ensayaron?

CP: Seis semanas, a razén de un promedio de tres horas diarias ... Yo componia las
escenas Yy las actrices y los actores trabajaban a la par la parte vocal. Creo que no
lo pasaron bien, que muchas veces pensaron que no lo iban a lograr ... Creo que el
terror que los actores sentian por el desafio de mostrar una obra en aleman debe

haberse parecido al terror de los nifios de la Colonia ...

SL: No todos sabian aleman... En realidad sélo una actriz de las que
participan en el montaje es bilingiie, Amalia Kassai... La fonética no basta,
solo ayuda; es decir, deben haber experimentado el terror de no saber
exactamente lo que se esta diciendo en otra lengua... Ta hiciste coincidir
en el escenario a jovenes actrices y actores de diferentes formaciones y a
una actriz que proviene de una tradicion mas antigua, Grimanesa Jiménez.
éComo solucionaste el problema de las diferencias de estilos de actuacion?

éComo conformaste ese grupo, ademas?
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CP: Jamas trabajamos desde la forma. Habia un estado que sostener, pero no
habia un estilo premeditado ni definido... Se trataba de que intentaran comprender
el cuerpo real de esos nifios... También habia que formar un elenco de actrices y
actores que cantaran muy bien, que fueran virtuosos... y eso fue muy hermoso de
experimentar. Amalia me ayudé mucho con el aleman; se ocupd de ayudarles
también a sus compafieros en problemas de pronunciacién y se hizo cargo de que

entendieran lo que estaban diciendo.

SL: Se ve a un grupo cohesionado en el escenario y eso, pienso, tiene que
ver con una nueva manera de trabajar por parte de los jovenes, que lo
hacen de manera muy transversal, de gran colaboracion mutua, sin las
rivalidades que antafio habia entre las diferentes Escuelas de Teatro, las
cuales, por lo demas, eran rivalidades fomentadas por sus profesores,
formados en modalidades mucho mas autoritarias de entender la creacion
artistica. Los jovenes de hoy tienen una accién practica diferente a la de
generaciones anteriores. Como espectadora, podria haber pensado que se
trataba de una compaiiia. Se veia que, entre si, las actrices y los actores
jévenes no competian, que estaban puestos al servicio de la obra y eso es

muy hermoso de percibir.

CP: Valoro mucho la formaciéon de companias, aunque también debo decir que me
agrada que suceda algo asi sin ser este grupo una compaifiia estable: la obra es lo
primero. El grupo estd compuesto por gente muy inteligente, muy abierta, muy
generosa, de modo que todos se pusieron a disposicion del proyecto.
Probablemente, no todos piensen lo mismo sobre el tema Colonia Dignidad, porque
vienen de lugares muy distintos entre si, incluso de lugares ideoldgicos muy

diferentes, lo cual es muy estimulante.
SL: &Y ahora, qué planes tienes como director?

CP: Habia otra obra de Bernhard que me habria gustado hacer, pero en estos

momentos creo que voy a descansar un poco de él. En la actualidad, estoy en otro
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proyecto: estoy buscando material sobre mi propio origen, sobre mi colonia, la

hispana.

SL: En el contexto del Bicentenario seria importante que apareciera el tema

de la raigambre hispana.

CP: Por ahora me parece un monumento, un desafio enorme, pero creo que es

preciso abordarlo.
SL: Muchas gracias por esta conversacion, Cristian.
CP: Gracias a ti.

soledadlagosrivera@gmail.com

Ficha Técnica de Comida alemana

Elenco: Daniela Castillo, Grimanesa Jiménez, Valentina Jonquera, Amalia Kassai,
Daniela Ropert, Leo Canales, Felipe Lagos, Gabriel Urzla

Direccion: Cristian Plana

Direccion coral: Annie Murath

Diseiio Integral: Rocio Herndndez

Realizacion: Rogelio Rodriguez

Estreno: 14 de mayo de 2009 - Teatro La Memoria - Santiago de Chile -
Temporada hasta el 27 de junio de 2009

Palabras clave: Bernhard- Plana- Comida alemana- teatro chileno- Colonia
Dignidad- Bicentenario chileno

Key words: Bernhard- Plana- Comida alemana- Chilean theatre- Colonia Dignidad-
Chilean Bicentennial
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