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Nomadismo y traducciones culturales: nuevos estudios del cuerpo para

hacer/pensar la danza contemporanea.
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En Brasil, durante muchos afos, en los cursos de teoria de la danza verificamos
una incansable repeticion de modelos epistemoldgicos, por ejemplo, de los sugeridos
por Sondra Horton Fraleigh y Penelope Hanstein (Researching Dance, evolving modes
of inquiry, 1999). Entre tanto, a partir de fines de los afios 90, surgieron
transformaciones radicales en las concepciones del cuerpo. La danza ya no podia
continuar apartada de estos movimientos, dado que algunas de las cuestiones mas
importantes nacieron justamente de las experiencias practicas, alimentado un flujo de

doble mano y una alianza cada vez mas indisoluble entre teoria y practica.

Los nuevos caminos epistemoldgicos estaban conectados a dos cambios

importantes:

1- En lugar de aplicar teorias, modelos y categorias ya dadas, la propuesta era pensar
el cuerpo que baila a partir de las experiencias. Asi, los modos de analizar la danza

pasaron a ser construidos durante el proceso, como un hacer inseparable del pensar.

2- En lugar de establecer un nexo de causalidad entre danza y mdusica, danza y
espacio, danza y modelo especifico de coreografia, danza y vestuario, la propuesta
paso a ser la de poner en evidencia el cuerpo como un sistema complejo, en el que

todos los llamados elementos de la danza se organizaran de manera no-determinista.
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O sea, el proceso de creacion dejaria de obedecer a puntos de partida necesariamente

predeterminados.

Este articulo pretende colaborar con estos modos de hacer/pensar la danza,
identificando algunas investigaciones realizadas sobre todo a partir de 1980, que
circularon por el mundo posibilitando estudios que negaban la concepcion del cuerpo
como un producto o instrumento universal. La nueva vision sistémica del cuerpo puede
ser reconocida también en muchas experiencias de danza contemporanea. Sobre todo
aquellas que desestabilizaron la idea de espectaculo, politizando y evidenciando las
tramas complejas entre el cuerpo que danza y los diversos ambientes por donde éste
trajina. Como propusieron Laurence Louppe y Jean Marc-Adolphe (Poétique de la
Danse contemporaine, la suite, 2007), la caracteristica mas evidente de la danza
contemporanea ha sido la de construir cuerpos criticos y esto significa cuestionar todo
aquello que parecia garantizado: los modos de produccién espectacular, la nocion de
técnica, los formas habituales de observar, los procedimientos de creacion y las
expectativas de las instituciones y sus dispositivos de poder para programar, financiar

y reconocer las experiencias de danza.

La proliferacion de esta actitud estuvo marcada particularmente por el
nomadismo de los estudios. En el caso de América Latina, las teorias se importaron, en
grande parte, de Europa y de los Estados Unidos, pero, como todo desplazamiento,
también implicaron procesos de traducciébn que se encargaron de reinventar las
propuestas originales a partir de las necesidades locales, creando formulaciones
inesperadas. Evidentemente, al importar teorias, hay todo un cimulo de cuestiones y
de problemas que se desplazan en forma conjunta. La adaptaciéon es inevitable y una
de sus claves fundamentales es la traduccion de las ideas y de las representaciones del

cuerpo (y no solamente de las lenguas).



REVIS TR DE TEORIA ICH TERTHAL | 55N: 1669-6301

j tflﬂ 7 d Ff- on d 0 e 11.=||tu-r1?|:'.|1.>{j:lnv:|m.-:.1rg

Una breve retrospectiva

La historia del cuerpo, como todas las otras, nunca fue secuencial. Avanza pero
desestabiliza el tiempo en su totalidad, modificando el pasado y lanzando proyecciones
futuras. Asi, antes de comenzar a explicar lo que podria ser la génesis y la migracién
de algunas de las principales teorias del cuerpo, es interesante plantear una breve
historia de los nombre del cuerpo. Esta ya refleja algunas de sus posibilidades de
descripcién. El sustantivo cuerpo viene del latin corpus y corporis, que son de la misma
familia de corpulencia e incorporar. Dagognet! explica que corpus siempre designé el
cuerpo muerto, el cadaver en oposicion a alma o anima. Asimismo, el antiguo
diccionario indo-irani mencionaba una raiz en krp que indicaria forma sin ninguna
diferenciacion, contrariamente a la denominaciéon griega que usé soma para el cuerpo
muerto y demas para el cuerpo vivo. Precisamente de alli parece nacer la divisiéon que
atraveso los siglos y las culturas, separando lo material y lo mental, el cuerpo muerto
y el cuerpo vivo. En este sentido, la nocidon de cuerpo tendria que ver también con lo
sélido, tangible, sensible y, sobre todo, lo bafiado por la luz, por lo tanto visible y con
forma. Como el cuerpo se compone de muchos elementos, la palabra terminé
designando ademas todo lo que estad reunido como una corporaciéon. Asi, el cuerpo
podria entenderse también como cuerpo de una doctrina o cuerpo de la légica. Ya la
carne o lo carnal (en griego sarx y en latin caro) derivaria en keiro, del griego cortar,
destacar, “dividir la carne de las bestias, los sacrificios para el alimento comdn”?. Lo
que se percibe en todas esas denominaciones es la necesidad de estabilizar algo en
torno de un objeto para que éste represente lo que resiste a aquello que podria ser
deshecho -la solidez como especie de solidaridad entre sus componentes, la
coherencia, la cohesién y la figurabilidad o la propia apariencia para cada concepcion
del cuerpo.

Ademas del estudio de los nombres, sobre todo a partir del final de la década

1 Dagognet, F. Le Cerveau citadelle, Paris, Empécheurs de Penser En Rond, 1992; véanse p. 5 a 10.
2
Idem.
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del 80, se publicaron ensayos para construir nuevos puentes tedéricos para estudiar el
cuerpo. Una iniciativa pionera fue la coleccién Fragments for a History of the Human
Body, compuesta por tres volimenes y organizada por Michel Feher. El autor buscé
organizar una posible historia del cuerpo en la que vida y pensamiento encontraban
intersecciones presentadas de forma turbulenta y en lo absoluto lineal. Se proponen
tres ejes de analisis. El vertical desarrolla un estudio sobre la relacién entre lo divino y
el cuerpo en culturas diferentes, llegando hasta el nivel mas bajo de descripcion (en el
sentido de un nivel invisible al ojo desnudo), para estudiar la relacion entre el hombre
y otras especies vivas al abordar la diferencia entre lo que vuelve un ser animado o
inanimado, a partir de temas como autdématas, robots y marionetas. El segundo eje de
investigaciéon discute las relaciones psicosomaticas explorando, esta vez, los sentidos
del adentro y del afuera. El foco esta en la elaboracién de las emociones, de lo erético
y de sus modos de expresion. Y el tercer y ultimo eje trabaja la clasica distincion entre
6rgano y funcién para analizar el uso de partes y substancias corporales como
metaforas o modelos de funcionamiento de la sociedad y del universo. Se discute, en
este caso, el aspecto ideolégico de las cosas, del cuerpo fragmentado y de las
situaciones.

Diez afios después del lanzamiento de esta coleccién, el coreégrafo e
investigador Amos Hetz escribidé un articulo para el libro del afio de la revista alemana
Balletanz International (body.con.text) proponiendo otro mapeo para los estudios del
cuerpo, partiendo también de tres ejes principales: el formal, el emocional-asociativo
y el sensorial. No obstante estar mas interesado en la especificidad del cuerpo artista
(el cuerpo que danza y el cuerpo del actor), su cartografia presentaba cierta
semejanza con los recortes seleccionados por Feher. Lo que el autor propone como
analisis formal investiga las partes del cuerpo (miembros, tronco, etc.,) o pedazos de
movimiento (médulos o patrones), aproximandose por lo tanto al eje funcional
propuesto por Feher. Lo emocional-asociativo y lo sensorial son explicados como las
diferentes posibilidades de relacién del cuerpo con las informaciones que vienen de

afuera y son internalizadas, tratando el procesamiento de las emociones como
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igniciones de movimiento y, especificamente, el tacto (sensorial) y las diversas
funciones de la piel (de adentro y de afuera), para mostrar asi una sintonia con el
segundo eje de analisis organizado por Feher.

Este tipo de recorte epistemolégico propuesto por Hetz y por la mayoria de los
autores seleccionados por Feher desplazaba la discusién tradicional en tanto no
apostaba a la compartimentacion del criterio de disciplinas aisladas, ni a supuestas
clasificaciones definitivas del cuerpo. En ese caso, la idea era mapear posibles
anatomias corporales, sus respectivas funciones y acciones en el mundo, entendidas,
finalmente, de modo inseparable y a partir de sus modos de organizacion.

Otro ejemplo de estudio que partié de una propuesta similar fue el resultado del
simposio organizado y publicado en 2000 por el profesor Shigehisa Kuriyama en el
Nichibunken (Centro Internacional de Pesquisa para Estudos Japoneses) de Kyoto,
bajo el nombre de The Imagination of the Body and the History of Bodily Experience.
De alguna forma, volvia a discutir algunos de los ejes teméaticos anteriores, pero
tratando especificamente de no oponer adentro y afuera del cuerpo y concluyendo que
la historia de como se ve (o representa) un cuerpo es inseparable del flujo de la vida.
La intencidon era relacionar ideas y teorias a través de las cuales iban siendo
interpretados tanto el cuerpo como las imagenes pictéricas, fotograficas y
cinematograficas que lo representaban. Habia, por lo tanto, un eje especifico que
recortaba la investigacién en la relacién entre interior y exterior, focalizando en el
sentido de la vision y, por lo tanto, en las representaciones visuales del cuerpo. Dos
profesores invitados al evento en Kyoto, ya estaban desarrollando con anterioridad
similares estrategias de analisis. James Elkins, en Pictures of the Body (1999), habia
puesto en evidencia que los cuerpos son expresivos de dos modos ampliamente
opuestos: algunos actuando sobre el cuerpo del observador, engendrando
pensamientos sobre sensaciones, dolor y hasta sobre la muerte misma; y otros
actuando sobre la mente del observador conjugando pensamientos sobre proyeccion,
transformacion y metamorfosis. Lo que se cuestionaba eran las diferentes

representaciones del cuerpo, entendido como objeto no sistematizable, y las imagenes
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generadas a partir de respuestas no conocidas, sobre todo las viscerales, las no
verbales y aquellas que buscan posibles formas de coherencia racional en el cuerpo.
Elkins termina mostrando que dolor y metamorfosis han sido los principales
generadores de conceptos en el mundo contemporaneo. Ya Barbara Sttaford, otra
invitada al evento, habia presentado en Body Criticism (1991) un estudio del cuerpo a
partir del lluminismo, trabajando también con algunas estrategias especificas para
visualizar el conocimiento, de acuerdo con las siguientes operaciones: diseccion,
abstraccion, concepcién, marcacion, alargamiento y sensacion. Tacticas capaces de
dar visualidad a interpretaciones y niveles de descripciéon especificos del cuerpo.

La antologia Body in Parts, fantasies of corporeality in early modern europe
(1997), organizada por David Hillman y Carla Mazzio del Departamento de Inglés de
la Universidad de Harvard, seguia un camino similar y también exploraba la relacion
entre el adentro y el afuera del cuerpo, pero esta vez partiendo de metaforas de las
partes del cuerpo y relacionandolas con algunas experiencias artisticas del teatro
isabelino. El objetivo era estudiar la légica de la fragmentacién. A partir de la
descripcion especifica de partes del cuerpo (lengua, articulaciones, visceras, etc.), se
cred una especie de anatomia metaférica, organizada como anatomia del pensamiento
da época (el siglo de los anatomistas). En este caso, la clave ya no estaba nada mas
que en las representaciones visuales, tal como ya habia demostrado la critica de arte
Linda Nochlin en el pioneiro The Body in Pieces, the fragment as a metaphor of
modernity (1994), sino en las imagenes poéticas del texto dramaturgico, que también
conferian visibilidad a aquello que no podia ser visto, marcando la diferencia entre el
cuerpo en partes y el cuerpo en pedazos.

Esta idea de establecer diferentes recortes en el cuerpo, también fue estudiada
por otros autores. En Francia, Guillemette Bolens va a investigar en La logique du
corps articulaire, les articulations du corps humain dans la litterature occidentale
(2000), una separacion importante entre el cuerpo sobre y el cuerpo articular. El
primero serd aquel que se organizaba a partir de una ldgica interior/exterior, del que

contiene y de lo que es contenido. Sus puntos nodales serian los orificios del cuerpo.
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El segundo se organizaria a partir del juego de las articulaciones (cuello, hombros,
pufos, tobillos y asi en mas).

Como puede observarse en estas investigaciones, las representaciones del
cuerpo fragmentado tienen implicaciones sociales, psicolégicas y metafisicas, que
tocan temas cruciales de la humanidad como la pérdida de la entereza, la
desintegracion de la permanencia y la degradacion de estructuras, no sélo a partir de
experiencias estéticas, sino de condiciones de existencia politica. No por casualidad, el
fragmento y la no-permanencia se volvieron temas recurrentes en la danza
contemporanea.

Evidentemente, éstas son apenas algunas de las innumerables obras de
referencia ya publicadas, que sirven para ejemplificar el ejercicio epistemolégico de
aquello que autores como Michel Bernard, uno de los fundadores del Departamento de
Danza de la Universidad Paris 8, discutieron en los ultimos treinta afios para evitar la
comprension del cuerpo como un producto terminado. Con este sesgo, que insiste en
la comprension del cuerpo como proceso, la denominacidon se vuelve cada vez mas
dificil. Para Bernard (Le Corps, 2001) al elaborar nuevas posibilidades anatémicas
indisociables de sus acciones o de lo que seria la nocién de corporeidad, ocurriria una
especie de subversion estética de la categoria tradicional de cuerpo. La corporeidad
seria como una red de anticuerpos para romper con la nociéon de cuerpo monolitico. La
diferencia entre discutir el cuerpo o sus corporeidades estaria en el reconocimiento de
diferentes estados de un cuerpo vivo en acciéon en el mundo.

Pensando en los puentes entre pasado y presente, Bernard reconoce que
muchas reformulaciones cambiaron, tanto en términos teb6ricos como en las
experiencias de la danza, pero es importante notar que nada de eso parece novedad
fuera de la cultura occidental. EIl propio Shigehisa Kuriyama refuerza esta hipétesis al
hacer un estudio comparativo entre las concepciones del cuerpo en China y en
Occidente, explicando que la nociéon de cuerpo en China nunca fue un sustantivo (un
cuerpo con nombre) y aparece descripta de una forma mas préxima a adjetivos o adn

hasta a cualidades de existencia, caracterizadas por la descripciéon de posturas,
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actitudes y gestos, como por ejemplo: cuerpo sentado, cuerpo de pie, cuerpo
caminando, cuerpo risuefio, cuerpo que llora, cuerpo doliente y asi en mas. En estos
estudios, el cuerpo ya era entendido a partir de sus diferentes estados, siendo
siempre activo y nunca considerado como un instrumento u objeto.

En Occidente, se considera al filésofo Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) y a
toda la genealogia del pensamiento fenomenolégico, a partir de Edmund Husserl
(1859-1938), como puntos de partida fundamentales para la propuesta del cuerpo
como una estructura fisica y vivida al mismo tempo. Se trataba del reconocimiento de
un flujo de informacién entre lo interior y lo exterior del cuerpo. Pero para entender
mejor tales relaciones entre cuerpo y ambiente y las respectivas representaciones, es
preciso ir ain mas lejos en esta retrospectiva. Finalmente, Friedrich Wilhelm Nietzsche
(1844-1900) ya habia presentado una comprensién radical del cuerpo, en sintonia con
la del francés Antonin Artaud (1896-1948), en la medida en que propugna el revés de
la representacion. Esta conexidn preciosa involucraria con el correr del tiempo, a otros
artistas y pensadores, pero tuvo en la confluencia Nietzsche-Artaud un punto de
partida importante, que marcoé el pasaje del siglo XIX para el XX.

Derrida identific6 puntos en comun para proponer lo que seria un nuevo
cuerpo: anarquista, no organico, acéfalo y vital. Comenzé un cambio radical cuyo foco
cognitivo estaria siempre en la fisura, en las grietas, en los entremedios y no en las
partes organizadas de un todo monolitico. Esta posibilidad de investigaciéon nacia de la
experiencia corporal y tenia parentesco evidente con una serie de cuestiones
exploradas por pensadores y artistas, geniales y malditos, como Kafka, Van Gogh,
Beckett, Sade, Bataille, Lautréaumont, el propio Artaud y muchos otros. Surgian
nuevas metaforas para describir el cuerpo. Una de ellas, la del cuerpo sin érganos, se
referia al abandono de los automatismos y no seria de ninguna forma una nocién, un
concepto, sino una practica o, mejor aln, un conjunto de practicas que constituirian
una experiencia limite. Lo que parece precioso en su obra y ha iluminado tantas
experiencias de danza hasta hoy, es la percepcion de que el cuerpo puede ser vivo

pero no necesariamente organico y es en este sentido que establece una distincion
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con la metafora del cuerpo-organismo. Este no seria s6lo un operador esencial para
explicar lo vivo, sino también el instrumento de una verdadera revolucién
epistemoldgica que se relacionara con la finalidad y la metodologia de la biologia y del
conjunto de las ciencias de la vida. El organismo no totalizaria los diversos segmentos
del saber, sino que ayudara a organizarlos, orientandolos a una accién u objetivo. Si,
por un lado, habria una tendencia a conservar el estado anterior, por otro, podria
estimular la invencién y la adopciéon de un nuevo comportamiento.

Para discutir la singularidad del cuerpo, el filésofo Jean-Luc Nancy colabora con
el debate, explicando en su libro Corpus (1992) que cada cuerpo es un caso
particular, inclusive en el no propio sentido juridico del término. Asi, a cada cuerpo le
corresponde una especie de jurisdiccion. Nancy, Derrida y otros filésofos van a llamar
la atencién para lo que seria el discurso del cuerpo. Como si el cuerpo tuviese la
posibilidad de ser interrogado a partir de una enunciacion de la experiencia sensorial,
motriz e imaginaria pero, en ciertas instancias, se restringiese a las ataduras del
propio discurso. Este era un peligro inevitable, que precisaba ser reconocido. Tal vez
sea, hasta hoy, una de las mayores angustias de muchos pensadores y artistas a
quienes le gustaria acceder a los fendbmenos en bruto (in natura) sin ninguna
intermediacion signica (palabras, objetos, imagenes, acciones, etc.).

En el proceso de reformulacién de antiguas metaforas corporales y de la
organizacién de nuevas discusiones, otro autor fundamental y bastante interesado en
la cuestion de la representacion del cuerpo fue Michel Foucault (1926-1984). Este
historiador de acontecimientos como le gustaba ser reconocido, fue el responsable
fundamental de la discusién acerca de los discursos y sus relaciones contextuales, que
incluian también las préacticas no-discursivas, que denominé de biopolitica y de
biopoder. El hacer vivir que caracteriza al biopoder, segun Foucault, estaria investido
de dos formas: la disciplina e la biopolitica. La primera marca el siglo XVII,
justamente a partir de la metafora del cuerpo-maquina. Es analizada por Foucault en
Surveiller et Punir (1975), en donde explic6é el disciplinamiento del cuerpo en

escuelas, hospitales, fabricas, cuarteles, etc. Se trataba del cuerpo adiestrado y de
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una especie de anatomo-politica. La segunda forma que llamé de biopolitica surge en
el sigo XVIIlI y ya no trata del cuerpo-maquina, sino del cuerpo-especie. O sea, un
cuerpo atravesado por la mecanica de lo vivo que es soporte de procesos bioldgicos
(los procesos da vida). Esta tecnologia de doble faz caracterizaria el biopoder teniendo
de un lado las regulaciones y la anatomo-politica y, del otro, la biopolitica de la
poblacién, la especie, las performances del cuerpo y todos los otros procesos de la
vida.

Frente a todas estas teorias, no es dificil percibir la importancia del
pensamiento europeo para los actuales estudios del cuerpo, inclusive entre nosotros,
los latinoamericanos. Entre tanto, como las informaciones aparecen casi siempre
interrelacionadas y divulgadas por comentadores que terminan generando
reformulaciones es preciso prestar atencién especial a las conexiones que surgen de
los procesos de migracidon de estas teorias en la danza que se hace en la actualidad.
Entre los textos europeos y los latinoamericanos, no raramente, figuran las
traducciones generadas inicialmente en los Estados Unidos, en donde, segun Francois
Cusset (French Theory, Foucualt, Derrida, Deleuze et Cie et |Iés mutations de la vie
intellectuelle aux Etats-Unis. Paris, La Découverte, 2003), las teorias europeas Yy,
sobre todo las francesas fueron reinventadas.

La génesis de las ideas contemporaneas nunca estid apartada de su caréacter
migratorio. Al contrario, de este proceso con capacidad para descentralizar las fuentes
aparentemente hegemonicas del saber se alimentan los nuevos ejercicios de reflexion.

Como destaca Hal Foster en The Return of the Real (1996), al revisitar
movimientos del pasado, muchas veces se identifican conexiones latentes no
valorizadas en momentos anteriores. Pero tratdndose de la connotacién politica de las
investigaciones es importante recordar que todo cambia con los desplazamientos
espacio-temporales. Asi, de forma fragmentada y discontinua, toda una red de
informaciones politicas y filos6ficas nacidas en Europa fue absorbida y reinventada

innumerables veces por la didspora de sus escritores y lectores a través del mundo.

10
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Para citar un ejemplo de este tipo de diaspora, en Francia, el afio 1966 sera
fundamental. Se publican textos que integran el llamado afo luz del estructuralismo
como: Critique et verité de Roland Barthes, Ecrits de Lacan y Les mots et les choses
de Foucault. En la época, Lévi-Strauss y Roman Jakobson se van a encontrar por
primera vez en los Estados Unidos en una ocasion en que el estructuralismo todavia
no habia surgido en el campus universitario, ni en las librerias. Finalmente, en
octubre, se organiza en Baltimore, un encuentro internacional (The Language of
Criticism and the Sciences of Man) con la participacién de Roland Barthes, Derrida,
Lacan, René Girard, Tzvetan Todorov e Jean-Pierre Vernant, entre otros. Deleuze y
Jakobson no pudieron ir, pero enviaron sus textos. En este encuentro, por primera
vez, Lacan y Derrida se encontraron y conocieron a Paul de Man que introducira la
nociéon de desconstruccion en los Estados Unidos. En Brasil, un poco mas tarde,
también se formularon reinvenciones o transcreaciones poéticas (como preferia el
poeta y traductor Haroldo de Campos), en areas diversas. La Universidad de Séo
Paulo esta marcada por una generacion de antropélogos y etnélogos como Levi-
Strauss que ademas de estudiar, llegaron a vivir en Brasil. Ya la discusién de los
estudios del lenguaje, de la semiologia y de la semidtica comienza de modo mas
incisivo entre los afios 70 y 80, en la Pontificia Universidad Catdlica de S&o Paulo, con
publicaciones de autores como Haroldo de Campos, Decio Pignatari, Lucrécia D’Alessio
Ferrara, Teixeira Coelho y Lucia Santaella. Ademas de eso, las traducciones de
algunos de los mas importantes pensadores de la época como Foucault, Derrida y
Artaud fueron realizadas por el propio Teixeira Coelho y otros profesores e
intelectuales importantes como Renato Janini Ribeiro y Miriam Schinaiderman.

El cuerpo pasé a ser estudiado a partir de todas esas transcreaciones v,
especificamente, en el caso de la danza, abri6 nuevas posibilidades de
experimentacion probadas sobre todo después de finales de los afios 80, cuando
comienza mas efectivamente el movimiento de danza contemporanea en Brasil.

Una de las cuestiones que se volvidé bastante importante luego de innumerables

interpretaciones de autores ya citados -y principalmente de Jacques Derrida- fue, por

11
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ejemplo, la de co6mo encontrar un rasgo de singularidad en los numerosos procesos de
migracién. Este rasgo podria ser un modo de organizacién, un procedimiento de
relacion con el ambiente y no necesariamente un conjunto de vocablos de danza
preconcebidos. La investigadora india Gayatri Spivak va a orientar el debate hacia la
cuestiéon de la colonizacién y la necesidad de no transformar el discurso critico en un
bloque monolitico o un cimulo de ideas listas, que explicara todo para los brasilefios
como asi también para los indios y todos los pueblos que sufrieron procesos de
colonizacion. Spivak dira que todo texto tiene por lo menos un doble que contiene en
si mismo la posibilidad de deconstruccion, dispuesta en la enredada superposiciéon de
muchos otros textos. Esta metafora estaba inspirada en las superposiciones de los
dibujos en las paredes de las cavernas paleoliticas, en las cuales animales y lineas se
pintaban unas sobre otras. Derrida usara este ejemplo para decir que todo texto (y no
sélo el de las cavernas) estaria superpuesto, seria pluridimensional, sin rendirse a la
sucesion. Esta pluridimensionalidad no paralizaria la historia dentro de la
simultaneidad, sino corresponderia a otro nivel de experiencia histérica. El brasilefio
Amalio Pinheiro recordara inclusive que existe un tipo de antropofagia reincidente no
s6lo entre nosotros los brasilefios, sino en toda América Latina. El menciona al poeta
argentino Oliverio Girondo, quien explic6 cémo, en nuestra calidad de latino-
americanos, poseemos el mejor estbmago del mundo, capaz de digerir y digerir bien,
arenques septentrionales, cuscus oriental o asados de Angola. La poesia, entre latinos
e iberoamericanos, siempre mostré gran afinidad con la gastronomia, desde la época
de la colonia, como fue el caso de Gregdrio de Matos y sus citaciones multilingues.
Matos, Oswald de Andrade, Borges, Caetano Veloso, entre tantos otros, fueron
artistas unidos por los estbmagos, emparentados en su apetito ecléctico, ensefiando
que no hay un origen perdurable que sea superior a lo que se mezcla y traduce; si, en
cambio, una red en continuo proceso de reorganizacion.

El cambio sucesivo de metéaforas del cuerpo, de algin modo, trajo consigo la

desestabilizacién de algunos conceptos, la marca de las transcreaciones a través de
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las llamadas metaforas del pensamiento y el caracter inevitable de la singularidad de
los estados corporales.

Esta ha sido la materia prima del hacer/pensar la danza contemporanea hoy,
especialmente en los ambientes en los que el mestizaje cultural extrapola la discusion

étnica y se afirma como matriz de un pensamiento cultural hibrido y fertilizador.
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Abstract

This article attempts to contribute with the new ways of doing/thinking contemporary
dance, identifying particularly some of the research conducted from 1980, which had a
great repercussion worldwide and also in Brazil. These new theories made possible
studies that were denying the conception of the body as a product or universal
instrument. In the case of Latin America, such theories were imported, to a great
extent, from Europe and the United States. Nonetheless, as it occurs with any
displacement, they also involve processes of translation, which reinvented the original
proposals from the local needs, generating unexpected formulations.
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