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Lenguajes escénicos en danza. COCOA 10 - Festival de Danza

Independiente.

Maria Fernanda Pinta
(Universidad de Buenos Aires- CONICET)

Acerca de COCOA y el Festival de Danza Independiente

Cocoa Datei (Coredgrafos Contemporaneos Asociados. Danza-Teatro
Independiente) nace en 1998 por iniciativa de un grupo de coredgrafos argentinos,
con el propésito de promover su actividad dentro de un campo cultural que, segun
sefialan Gabriela Romero (actual Presidente de la asociacién) y otros destacados
coredgrafos?, nunca ha sido muy favorable para la danza contemporanea.

Con motivo de su décimo aniversario, COCOA ha realizado de junio a
noviembre de este afio el Festival de Danza Independiente que ha contado con la
participacion de espectaculos nacionales e internacionales, asi como encuentros
tedricos y talleres de formacién y perfeccionamiento.

No pretendemos aqui dar cuenta de la totalidad del evento; en cambio, nos
aproximaremos a algunos de los espectaculos considerando la multiplicidad de
lenguajes escénicos que intervienen en los mismos, a fin de reflexionar acerca del
estatuto hibrido, interdisciplinar, que presenta la escena actual de la danza

contemporanea.

! Romero, Gabriela, “Probleméaticas de la danza contemporéanea”,
en http://www.cocoadatei.com.ar/cocoa.html
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Choque visual (Natalia Rey) Paso Doble (Mirella Carbone)

Lenguajes escénicos en danza

La practica del mundo del espectaculo contemporaneo elimina las fronteras
entre el teatro hablado, el canto, el mimo, el video, la danza-teatro, la
danza, etc. Asi pues, debemos prestar atencién a la melodia de una diccién o
a la coreografia de una puesta en escena. Y ello es asi porque toda
interpretacion actoral, todo movimiento en el escenario, toda organizacién
de los signos posee una dimension coreografica.?

Esta dimensién coreografica que comprende los desplazamientos y gestos de
los actores, la sincronizacidon de la palabra y el gesto, asi como el ritmo de la
representacién en su conjunto seria, segun Pavis, una de las claves para
comprender el borramiento de las fronteras disciplinares en el campo artistico
contemporaneo. Implica, por un lado, estilizacidn, legibilidad, repeticidén, asi como
puntuacion y acentuacién de los signos escénicos y, por otro, un vinculo complejo
entre éstos y la realidad extraescénica (representacion mimética, abstraccién,

presentacion; autonomia del arte, fusién arte/vida).

2 patrice Pavis, Diccionario del teatro, Barcelona, Paidds, 1998, p.96
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En lo que respecta al teatro, la danza y la pantomima han estado presentes
desde los inicios del teatro occidental, manteniéndose en los espectaculos de feria
hasta llegar al moderno café concert y el music hall. Segun Pavis, la pantomima (y
nosotros agregamos también la danza) estan presentes “particularmente en los
espectaculos que exteriorizan al maximo la actuacion de los actores y facilitan la
produccién de juegos escénicos o de cuadros vivientes.”® El cine de Hollywood con
su sistema de géneros, hace de la pantomima comica uno de los géneros mas
populares, siendo Chaplin y Buster Keaton sus estrellas paradigmaticas; también
lleva al music hall a su maxima expresién en el cine musical (con figuras como Fred
Astaire y Ginger Rogers). Pero también Brecht recupera los géneros populares y sus
lenguajes escénicos para dar forma a su teatro épico: “Un teatro enteramente
basado en el Gestus no puede prescindir de la coreografia. La elegancia de un
gesto, la gracia de un movimiento de conjunto bastan para producir un efecto de
distanciamiento, y la invencion pantomimica aporta a la fabula una preciosa
ayuda.™
Si bien esta dimensién coreogréfica, asi como los lenguajes visual, sonoro y
kinestésico han estado siempre presentes en el teatro occidental, su mayor o
menor visibilidad ha estado en estrecha relacidn con la palabra y el texto dramatico
gue han ocupado, en el teatro moderno, un lugar central. Proyectos artisticos como
los de Artaud, Craig o Wilson dan cuenta de esta compleja (y a veces conflictiva)
relacion entre palabra e imagen, palabra y sonido, comprensiéon racional y
comprensién sensible. La crisis del drama moderno (su cosmos ficcional cerrado, su

nocion de personaje y su jerarquia del texto dramatico y la palabra dialogada) ha

3 pavis, op.cit., p.323
4 Bertolt Brecht, Pequefio Organon, en Pavis, op. cit., p. 96
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dado lugar a una reorganizacién de las piezas del tablero, colocando a los lenguajes
no verbales en lugares estratégicos a la hora de deslizar el juego teatral hacia
territorios interdisciplinarios®. Una parte del teatro portefio actual se dirige en esa
direcciéon, incorporando de manera creciente no sélo cuadros musicales, también
video y diversas tecnologias sonoras que afectan no tanto al espectaculo en
términos tematicos, como si lo hacen a nivel retérico y enunciativo.

En lo que respecta a la danza, la dimensién coreografica asociada a su
especificidad disciplinar ha tenido su propio derrotero también en compleja relacién
con otros lenguajes escénicos e incluso en relacion a la realidad extraescénica. Si
consideramos como inicio de la historia de la danza la creacién de la Real Academia
de Mdusica y Danza hasta su casi completo desarrollo en tanto lenguaje balletistico
occidental (entre mediados del siglo XVII hasta el siglo XIX), la danza estuvo
estrechamente vinculada a un ideal mimético de representacidén escénica, en el que
la danza intentaban aproximarse a la legibilidad del lenguaje verbal por medio de la
pantomima y otros recursos literarios y teatrales®. Muestra de ello es la 6pera-ballet
de Lully, el ballet-pantomimico de John Weaver, el ballet de accién de Noverre, el
coreodrama de Salvatore Vigand, el ballet cldsico romantico (con el primer acto
pantomimico), incluso los recursos expresivos implementados por muchas obras
coreograficas del siglo XX.

La equivalencia entre movimiento/palabra se ve modificada por la de

movimiento/expresion (individual, subjetiva) durante la primera parte del siglo XX

*Hans-Thies Lehmann, Le Téatre postdramatique, Paris, L Arche, 2002.
5Susana Tambutti, Danza y discursos tedricos, en
http://www.movimiento.org/servlet/hverpublicacion01?5696
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(con la danza moderna vy las figuras paradigmaticas de Duncan, Graham y Wigman,
entre otras). A mediados del siglo XX, la representacién mimética o la proyeccién
expresiva pierden vigencia en favor de un paradigma formalista y un lenguaje
abstracto (como en el caso de Cunningham). Desde la década del 60 (sobre el
fondo de la problematica vanguardia/posvanguardia que no desarrollaremos aqui),
se asiste al borramiento de las fronteras disciplinares en el campo del arte y
también entre la realidad y el arte. En la danza se recupera el cuerpo no entrenado,
los movimientos y comportamientos cotidianos, se explora la voz del interprete en
tanto materia sonora significante, asi como se rescata la palabra y la expresién de
los sentimientos en, por ejemplo, una danza-teatro que recoge el relato
(auto)biografico, y muchos de los componentes del drama teatral y de la
teatralidad (Bausch).

Finalmente, la performance’ se desarrolla como un género mixto, hibrido,
que hace dificil una sencilla definicion de las practicas artisticas en cuestién y que
van desde los conciertos de John Cage, los happenings de la década del 60, el
accionismo, el body art, hasta los actuales shows multimedia. Teatro, danza,
musica, artes visuales confluyen en una practica espectacular y una reflexidon sobre
la misma, donde los lenguajes escénicos estan en danza, en la medida que se
mueven en diferentes direcciones, atravesando las desdibujadas fronteras
disciplinares.

Como sefialdbamos mas arriba, no es nuestra intencion realizar una crdnica

exhaustiva de los espectaculos reunidos en COCOA 10 - Festival de Danza

7 Goldberg, Roselee (1979), Performance Art: From Futurism to the Present, New York, Thames &
Hudson, 2001; y de la misma autora: Performance: Live Art Since 1960, New York, Harry N. Abrams,
1998.
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Independiente, y asi como los espectaculos sobre los que hablaremos a
continuacion no seran ejemplos del Festival en su conjunto, tampoco lo serdn en
relacion al desarrollo de los lenguajes escénicos a través de los campos
disciplinarios que acabamos de exponer; por el contrario, intentard ser una muestra
de la singularidad de las propuestas en cuestion, aunque también de algunas
problematicas comunes y de didlogo (parcial) con el mapa que hemos trazado hasta

aqui.

Nudos (Brisa Videla y Romina Robles)

a. Cuerpo/voz como materialidad autorreferencial

El cuerpo ha sido a lo largo de la historia de la danza occidental materia
maleable, modelable, objeto de entrenamiento disciplinado segun el desarrollo del
lenguaje balletistico y de canones de belleza cultural e histéricamente

determinados; este trabajo sobre el cuerpo dio como resultado una corporalidad
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etérea (que apenas tocaba el piso con la punta de los pies), pero también una
magquina perfectamente calibrada, escrutada racionalmente, llevada a su maxima
capacidad productiva. La danza moderna y luego la danza contemporanea
recuperan al cuerpo, como sefialdbamos mas arriba, como expresion psicofisica del
intérprete, pero también en tanto presencia, materialidad autorreferencial. Esta
concepcidn del cuerpo viene acompafiada de una reformulacion del lenguaje de la
danza y también de los canones de belleza. Caminos paralelos siguié el teatro, en
donde la reconsideracién del cuerpo de actor en tanto performer (presencia,
materialidad, acciéon en proceso) trajo aparejada la reformulaciéon del lugar de la
voz, no ya como simple trasmisora de la palabra, sino como pura sonoridad.

Finalmente, el arte de la performance explorard (en un didlogo de ida y
vuelta con el teatro, la danza y otros lenguajes artisticos), un trabajo sobre la
materialidad del cuerpo/voz en tanto exceso, desvio, violencia, dolor, excrecencia,
incomunicacion, alienacion, desajustando los paradigmas del buen gusto, la belleza
y la obra de arte bien hecha.

55[sin.cuentay5], Domingo y Pues si, no soy un bailarin tematizan, cada una
a su modo, esta presencia del cuerpo y la voz en escena. En el primer espectaculo,
el trabajo con la tecnologia sonora de micréfonos, consolas y cables en didlogo y/o
contrapunto con las voces de los intérpretes crean un paisaje sonoro poblado de
cantos a capella, ruidos incidentales (como el del roce de los pies de los micréfonos
con el piso), didlogos ininteligibles y juegos ritmicos potenciados por recursos como
el eco, la reverberancia o la distorsidén de la voz humana. La tecnologia sonora se

vuelve, en este sentido, motor coreografico para los desplazamientos, la interaccion
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con los objetos escénicos y la creacién de espacios dramaticos y de danza que

tematizan la (in)comunicacion y las relaciones interpersonales contemporaneas.

55[sin.cuentay5] (Valeria Pagola)

En Domingo, el canon del cuerpo del bailarin (entrenado, homogéneo) queda
desarticulado por la singularidad que ofrece cada uno de sus intérpretes; tres de
ellos son bailarines entrenados aunque de contextura heterogénea (un hombre alto
y robusto, otro mas bajo y delgado, una mujer pequefia), la cuarta es la abuela de
la directora, una anciana de mas de ochenta afios que se desplaza dificultosa,
aunque elegantemente, sobre el escenario y que no tiene formacién profesional.

La anciana canturrea alguna cancién y los bailarines hardn mimica mientras
representan cada uno a su turno o simultdneamente, a la anciana cuya voz grabada
se escucha como un discurrir de pensamientos y recuerdos en voz alta. Si los
cuerpos no responden al canon de la danza, tampoco lo hace la palabra, que se

vuelve una cancién apenas esbozada o un discurso cuyo encadenamiento, a falta de
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una légica comunicacional racional (en conjunciéon con las coreografias que lo
acompanan) adquiere una ldgica otra, proxima a la de los suenos, los recuerdos o

la fantasia.

Domingo (Eleonora Comelli)

Finalmente, Pues si, no soy un bailarin..., pone en escena a un hombre que,
a punto de cumplir 50 afios (como lo indica el subtitulo de espectaculo), se desnuda
en escena para hablar del paso del tiempo, de la soledad, de la sexualidad,
invocando la figura de un caballero que, en cueros, recita su autorretrato en verso
y baila, como dice en el titulo, como alguien que no es un bailarin. El cuerpo
desnudo en escena ya no representa una provocacion, esta perfectamente
asimilado en la cultura contemporanea permanentemente bombardeada por los
productos de la cultura del entretenimiento y la publicidad; sin embargo, un cuerpo

real, sin photoshop, sin esteroides, sin cirugias estéticas, dista mucho de las
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imagenes que circulan masivamente. Ese cuerpo comun y corriente, con sus
singulares imperfecciones, con las marcas del paso del tiempo, completamente
desnudo frente al espectador, llama a la reflexion acerca de los estereotipos
estético-culturales, de lo que, por insistencia, hemos empezado a creer que debe
ser un cuerpo bello, a costa de confundir la realidad con las imagenes.

La palabra en verso, por su parte, no sélo se vuele parodia de la figura del
caballero (ya parodiada por estar en cueros), sino que explora la dimensién ludica,

sonora, ritmica y poética de la voz de este relato autobiografico.

Pues si, no soy un bailarin (autorretrato en cueros de caballero solo a punto de cumplir 50
afios). (Javier Contreras Villaseiior)

Cuerpo/voz se vuelven materialidad autorreferencial en la medida que, si
bien por un lado se vuelven signos de otra cosa (de la incomunicacién, de las
relaciones interpersonales, del paso del tiempo, de los canones de belleza
histéricamente construidos, del propio lenguaje de la danza), hacen referencia a si

mismos en tanto materialidad sensible (cuerpo vivo, sonido, textura, altura, peso),

10
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singularidad atravesada por la cultura pero, sobre todo, por el aqui y ahora de la

representacion.

b. Espacios: habitar, recordar, fantasear

Nuestra mirada sobre Tualet, Patiecito, patiecito y también Domingo, se
centrard tanto en la reconsideracion del espacio teatral en lo que respecta a la
escena contemporanea®, como en el andlisis del mismo en tanto sistema
significante®.

Tualet se desarrolla en un espacio compuesto por un bano quimico, una
pantalla donde se proyectan otros espacios (y que también hace las veces de
artefacto luminico) y tres paredes (dos de las cuales conectan hacia los espacios de
la pantalla). Ya sea por medio de pantallas, televisores, circuitos cerrados de
transmisién, imagenes fijas y/o en movimiento, en tiempo real o grabadas, con
tecnologia digital o analdgica, el audiovisual resulta un lenguaje ampliamente
utilizado en la escena contemporanea. Las imagenes reproducidas pueden traer a
escena espacios y temporalidades de la ficcion, pero también los de la realidad
extraescénica, recreando el lenguaje del videoclip, el cine, la television o los
dispositivos de las camaras de vigilancia y control de los espacios publicos.

En el programa del Festival®®

se apunta: “El ansia que nos lleva a caer de un
espacio a otro sin halla el lugar de reposo”. Mas alld del espacio escénico recubierto

de paredes negras, el bafio quimico lleva a los intérpretes primero a un espacio

8 Al respecto, ver, por ejemplo: Marco De Marinis, ““El espacio escénico en el teatro contemporaneo: la
herencia del siglo XX”, en O. Pellettieri (ed.), Teatro, memoria y ficcion, Buenos Aires, Galerna, 2005.
°Patrice Pavis, El analisis de los espectaculos, Barcelona, Paidds, 2000.

10 COCOA 10 ANOS - Festival de Danza Independiente, Buenos Aires, 2008

11
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pequeno, en cuyo interior apenas pueden moverse entre medio del inodoro y el
bidet; pero también los lleva a un ascensor y éste a una terraza desde donde puede
verse un cielo luminoso, aunque no sea mas que una imagen montada. El espacio
escénico como pequefia y oscura caja, frontal al espectador, se abre hacia arriba y
hacia los costados para continuar la accién ya fuera de él, en la pantalla, que

deviene espacio de la fantasia y de otras experiencias del habitar.

Tualet (Juan Onofri Barbato)

Patiecito, patiecito es, segun la leyenda del programa del Festival: “Un
patiecito interno camuflado de artificialidad. [Donde] Una dama esquiva y un
caballero superhéroe juegan a desencontrarse en tiempos y lugares”. El patiecito es
un rectangulo de pasto artificial enmarcado con una tira de luz azul, poblado de
patitos de goma, tijeras de podar, molinillos de viento, escaleras modviles, dentro
del cual los personajes ensayan acercamientos y gestos de seduccion que van

delineando sus roles. Como toda escena amorosa, la de esta dama esquiva y su

12
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superhéroe estarad llena de clichés, de desencuentros y de imagenes que uno
proyecta sobre el otro pero que éste no siempre podra representar; pero, sélo
como algunos relatos de amor, éste tendra un happy end.

Objetos y dispositivos de iluminacién mediante, el patiecito es un espacio
sumamente estilizado, incluso algo kitsch, en todo caso evidentemente artificial.
Pero el programa sefiala camuflado de artificialidad, como si ésta fuese, a su vez,
una estrategia para ocultar otra cosa; aunque tal vez no haya nada que ocultar, tal
vez solo se trate de una estrategia para hacer creer que hay algo que merece la
pena camuflar (y descubrir). Funcionamiento equivalente al del juego amoroso de
la dama esquiva y el superhéroe cuyos estereotipados camuflajes, no son otra cosa
que una estrategia para hacerle creer al otro que hay algo oculto que descubrir y
hacerse, asi, mas seductor ante la mirada del otro. Espacio metonimico de la pareja

en cuestidn, espacio metafdrico del juego amoroso en tanto seducciéon/simulacion.

Patiecito, patiecito (Laura Aguerreberry)

13
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Finalmente, este espacio ostensiblemente artificial se inscribe también en las
tendencias escénicas contemporaneas que, alejadas del naturalismo y el realismo,
pone en evidencia el artificio teatral y su materialidad escénica para reflexionar
acerca del aqui y ahora de la representacion en tanto hecho singular, efimero mas
alld del universo ficcional que representa (cuando todavia persiste la
construccién/representacion de una ficcién), de los procedimientos estéticos e
ideoldgicos que ello implica y, finalmente, de aquellos mundos (el del suefio, la
fantasia, el recuerdo), cuya ldgica otra los acerca al campo de la creacién poética.

En el caso de Domingo, el espacio representa un tipico hogar (la cocina y el
living) de la década del "50. En ese espacio, en lo que pareceria ser otro momento
mas en la rutina cotidiana de una anciana ama de casa, emergen de una de las
paredes tres personajes que comienzan a moverse al ritmo del cambio de dial de
una pequefia radio que manipula la anciana. En lo sucesivo, la interaccion entre
estos tres personajes y la anciana se ird construyendo como una relacién en la que
los primeros se transforman, a partir de diferentes procedimientos (algunos
sefialados mas arriba), en la anciana y en sus recuerdos hasta que, finalmente, los
tres personajes vuelven a la pared, esta vez acompafiados por la anciana, ahora
vestida del mismo color que sus compafieros y que la pared, en donde
desaparecen.

En otro trabajo'* haciamos referencia a dos operatorias puestas en juego en
el espectaculo: una intertextual, con la Serie de los suefios de Grete Stern y otra

biografica, a partir de la historia de vida de la abuela (la anciana que trabaja en el

11 pinta, Maria Fernanda, “Algunos recorridos (auto)biograficos de la escena argentina actual. Acerca de
Domingo”, en Revista Teatro CELCIT, n° 34, 2008, URL: http://www.celcit.org.ar

14
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espectaculo) de Eleonora Comelli (la directora). Con sus fotomontajes surrealistas
Stern ilustraba una seccién (E/ psicoandlisis de ayudard) de la revista femenina
Idilio, de principios de la década del 50, donde se publicaban los suefios de la
lectoras junto a su interpretacion (realizada por los responsables de la seccion).
Tanto en el relato de los suefios como en los fotomontajes, el mundo del ama de
casa no tiene el aspecto confortable, seguro, protegido y familiar, las mujeres
tampoco son sumisas y hacendosas como las que mostraban las revistas
femeninas. Este trabajo visual sobre el inconsciente no sélo a nivel tematico, sino
también técnico, retérico y enunciativo se conjugan (intertextualmente) en el
espectaculo de Comelli con el material que la propia directora redne sobre su
abuela (entrevistas y otros materiales que no estan exentos de la experiencia
familiar y los recuerdos de la propia directora, asi como de lo surgido durante los
ensayos), dando como resultado una escena onirica, donde no sélo los personajes y
los objetos funcionan como figuras metaféricas y metonimicas (asociadas a las del
desplazamiento y la condensacién del psicoanalisis), sino que también el espacio y
sus paredes resulta metonimia de la anciana ama de casa y metafora de la

memoria y el olvido.

c. Cuerpos y espacios en relatos (auto)biograficos

Sefialamos tanto en Pues si, no soy un bailarin.. como en Domingo la
construccién (no sélo por medio de la palabra, sino también de otros lenguajes
escénicos como el corporal y el espacial) de relatos (auto)biograficos que

desestabilizan un verosimil objetivista del relato biografico candnico, en la medida

15
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que ponen en escena, justamente, esos otros lenguajes donde se filtran las
singularidades, la subjetividad, el inconsciente, el deseo, etc.

Uma conférencia imagindria sobre os meus arredores trata el relato
autobiografico en tres dimensiones: una histérica (sobre la conquista portuguesa en
Brasil), otra cultural (sobre el imaginario turistico de Rio de Janeiro y su contra
cara), y otra individual (sobre la familia y especialmente la madre del intérprete). El
intérprete, vestido con el equipo de la seleccién nacional de futbol de Brasil saluda
al publico y coloca unas tarjetas sobre el piso. Realiza mondtonamente los tipicos
gestos de los futbolistas durante un partido y su repeticion se vuelve una parodia
acerca de la performance de futbolista en el escenario deportivo. A un bailecito al
ritmo de comparsa de carnaval le sigue el relato del encuentro de los portugueses
con los pueblos originarios de lo que luego serd Brasil y de la mirada que los
europeos tenian sobre los indios inocentes en su desnudez y de como habria sido la
vida de un indigena llevado a Lisboa, sin posibilidades de volver a su tierra natal,
obligado a ser siempre el otro, inocente en su desnudez.

De esta primera parte, el relato se desliza hacia el presente, donde Rio de
Janeiro se vuelve paraiso de mulatas sabrosas, playas exdticas, carnaval en el
Sambodromo, futbol en el Maracana, una Miami sudamericana en Barra da Tijuca,
modernismo carioca con el Cristo Redentor y mas belleza natural con el Pan de
Azlcar. Sin embargo, también estd la otra Rio de Janeiro, donde hay miseria,
violencia, favelas y muerte, pero que se vuelve, también, atraccién turistica de
aventura.

En las afueras de Rio esta, finalmente, el barrio donde nacié y crecid el

intérprete y donde todavia vive su familia. Segun relata el intérprete, la familia
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habia decidido cambiar las tejas (francesas) de la casa cuando él estaba por viajar
a Francia, situacidon que genera en su madre la idea de darle las tejas para que el
hijo las lleve a Europa, como muestras de /o francés en Brasil. Luego de
convencerla, no sin dificultad, de que seria imposible llevar las tejas al otro lado del
Atlantico, la madre decide dibujarle las tejas (las tarjetas que habia colocado en el
piso al comenzar el espectaculo) para que las lleve en su viaje a Francia. Con este
ultimo relato Uma conférencia imaginaria... vuelve a los relatos anteriores, en los
gue una cultura proyecta sus fantasias sobre otra y el intercambio estd marcado
por relaciones de poder simbdlico. Y el intérprete, vestido con su equipo de la
seleccién nacional de futbol de Brasil, vuelve a repetir uno a uno los gestos
coreografiados del jugador de futbol en tanto performer de una escena deportiva

imaginaria.

=

Uma conférencia imaginaria sobre os meus arredores
(Gustavo Ciriaco)
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Caminos de la danza contemporanea

Hacia el futuro

A pesar de todas las dificultades mencionadas, los artistas de danza
contemporanea existimos vy, frente a todas las dificultades,
progresamos. Siempre se progresa. Como bailarina y coredgrafa de la
Argentina, me resisto a abandonar mi danza. Sin embargo, formada
profesionalmente por escuelas y teatros oficiales, no vivo de mi trabajo
como artista. Esta es mi historia. Como la mia hay otras, hay muchas
otras. En todos los casos, sobrevienen la pena y la frustraciéon, por no
poder ejercer la vocacion, por no poder desarrollar esa profesidon para la
que nos formamos, o por llevarla adelante sélo “por amor al arte”.

Hacia el futuro, la responsabilidad es doble: del Estado - que deberia
fomentar los procesos creativos y culturales -, y de los coredgrafos y
bailarines- a quienes cabe generar espacios para compartir
problemdticas comunes, para solidarizarnos con colegas en igual
situacién, para movilizar los motores de la participacion activa y para
integrarnos en nuestra sociedad y ocupar el lugar que merecemos®?

Con estas palabras Gabriela Romero ofrece un diagndstico critico del actual
estado organizativo y financiero de la danza contemporanea en nuestro pais; hay
también, a pesar de las dificultes que sefiala, un trabajo intenso sobre
problematicas culturales y artisticas del presente, asi como una invitacién y una
apuesta al futuro. En este sentido, COCOA 10 afos-Festival de Danza

Independiente ha sido uno de los eventos mas destacados de la temporada portena

2008.

Fichas técnicas de los espectaculos

55[sin.cuentay5]

Direccion general, coreografica y musical: Valeria Pagola

Asistencia de direccidn: Federico Moreno, Nadia Zirulnikoff, Analia Steinberg

Intérpretes: Federico Moreno, Nadia Zirulnikoff, Sylvia Guantay, Paulina Giambastiani, Luis Monroy,
Valeria Pagola

Disefio de luces: Ricardo Sica, Matias Sendon

Vestuario: Paola Delgado

Ingeniero de sonido: Adolfo Schmidt

Se realiz6 en El Portdn de Sanchez, los dias 17 y 24 de julio

12 Romero, Gabriela, op. cit.
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Domingo
Idea y direccion: Eleonora Comelli

Coreografia: M.Teresa Vlk, Debora Longobardi, Gustavo Friedenberg, Matias Barbero, Matias Etcheverry

y Eleonora Comelli

Intérpretes: M.Teresa VIk, Debora Longobardi, Matias Etcheverry y Matias Barbero.

Colaboracién creativa: Pablo Pintor

Escenografia: Lucia Urrere Pon

Vestuario: Paula Molina

Banda sonora: Fernando Laub

Iluminacién: Ricardo Sica

Produccién: Aniela Jimenez

Disefio grafico: Estudio Pintor Brandingcare

Fotos: Celeste Arbo

Se realiz6 en Teatro del Sur, los dias 11 y 15 de junio 15 de junio

Patiecito, patiecito

Interpretes: Aymara Parola, Rakhal Herrero.

Musica original y seleccién musical: Andrés Reboratti
Iluminacién: Omar Possemato.

Disefio y realizacion de vestuario: Jimena Garcia Blaya
Realizacion escenografica: Roberto Aguerreberry

Asistente general / direccion: Lucia Di Salvo

Colaboracién Artistica: Ignacio Gonzalez Cano, Damian Cortés
Prensa: Castillo- Arango

Creacion: Aymara Parola, Rakhal Herrero, Lucia Di Salvo, Laura Aguerreberry.
Direccién: Laura Aguerreberry

Se realiz6 en Beckett Teatro, los dias 17 y 24 de julio

Tualet

Iluminacién: Matias Sendodn

Vestuario: Mirta Lifieiro

Musica Original: Jorge Grela

Disefio Escenografico: N. Laino M. Senddn J. Onofri.
Realizacion Escenografica:Juan Cruz Garcia, Javier Drolas.
Disefio de Maquinaria: Norberto Laino.

Video: Ricardo Reich, J. Onofri.

Edicidn Video: Ricardo Reich, Mariela Nussembaun.
Fotografia: Javier Sabaté Bianchi

Intérpretes: Sergio Maximiliano Villalba, Nicolas Poggi.
Coreografia: Villalba, Poggi, Onofri.

Colaboracion Coreografica: Marina Giancaspro, Juan Pablo Gonzalez.
Direccion General: Juan Onofri Barbato

Se realiz6 en Espacio Callejon, los dias 4 y 11 de julio

Uma conférencia imaginaria sobre os meus arredores
Creacion: Gustavo Ciriaco y Maria José de Figueiredo Ciriaco
Texto: Gustavo Ciriaco

Performance: Gustavo Ciriaco

Confeccién de Objetos Escénicos: Maria José de Figueiredo Ciriaco
Fotografia: Firmino Salgueiro

Mdusica: Copacabana - Jodo de Barro e Alberto Ribeiro

Vai Lacraia — MC Serginho

Menino Deus - Marcio Duarte e Paulo César Pinheiro

Se realiz6 en Pata de Ganso, los dias 21 y 22 de noviembre
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Pues si, no soy un bailarin (autorretrato en cueros de caballero solo a punto de cumplir 50
afos)

Coreografia e Interpretacién: Javier Contreras Villasefior

Asesoria Coreografica y Escénica: Lourdes Fernandez

Asistencia de Direccidon y Ensayadora: Laura Ruiz

Disefio de Iluminacidén: Jana Lara

Textos: Neruda, Kafka y Contreras

Se realiz6 en Espacio Ecléctico, el dia 23 de noviembre

CoCoA-datei: http://www.cocoadatei.com.ar/cocoa.html

fernandapinta@hotmail.com

Palabras clave: danza, teatro, danza-teatro, performance, video,
interdisciplinario, Cocoa, Festival, Pagola, Comelli, Aguerreberry, Ciriaco, Contreras

Villasefior

Key words: dance, theatre, dance theatre, performance, video, interdisciplinary,

Cocoa, Festival, Pagola, Comelli, Aguerreberry, Ciriaco, Contreras Villasefior
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