UNA SINTAXIS RITMICA EN FEDERICO GARCIiA LORCA.

Fernando Silberstein
(Universidad de Buenos Aires- Universidad Nacional de Rosario)

En un trabajo anterior sobre Garcia Lorca!, estudié lo que parece una modalidad
estilistica en la manera como comienzan sus obras teatrales que consiste en una
secuencia de didlogos generalmente cortos, poco comprensibles, seguido de la
construccién de valores narrativos que a continuacion son destruidos. Por lo general
esto sucede en la primera escena, para volver a comenzar nuevamente en una
segunda estructura similar que frecuentemente llega hasta el final de la obra misma.
Esta estructura al modo de una sintaxis posee un ritmo interno, mas evidente en el
caso de los textos teatrales, en donde organiza la expresidon del contenido de la
situacién, y por eso mismo el ritmo marca o es el representante, de una relacién
también semantica. Quiero decir asi que los ritmos en si poseen un valor semantico o
en este caso, portan asociados, valores semanticos en una estructura discursiva que en
este caso parece propia de Garcia Lorca.

En aquel trabajo anterior, segui esta secuencia en varias obras de teatro del
autor granadino, en obras en prosa pero fue mas sorprendente encontrarla también en
la distribucién de los elementos de algunos de sus dibujos.

En las alocuciones, esta forma de estilo puede observarse con nitidez en textos breves.

Veamos la siguiente:

Sefioras y Sefiores:

El poeta, que ha interpretado y recogido de labios populares esta
farsa de guifiol tiene la evidencia de que el publico culto de esta
tarde sabra recoger, con inteligencia y corazéon limpio, el
delicioso y duro lenguaje de los mufecos.

Todo el guinol popular tiene este ritmo, esta fantasia y esta
encantadora libertad que el poeta ha conservado en el didlogo.

! "Formas de estilo en Federico Garcia Lorca", en Marta Lena Paz (comp.) Imdgenes de nuestro siglo,
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, 2003;pp. 401-414. Perspectivas simialres han
sido desarrolladas en Fernando Silberstein, "Analisis de los hexagramas del I Ching", en Revista
Neurosciencias y Humanidades, afio 2, n. 2, 1995; "Nuevas técnicas en Rorschach, lenguaje binario y
objetos fractales", Boletin de la Asociacion Argentina de Estudio e Investigacion en Psicodiagndstico, afo 7,
n.23, 1995; "Cuerpos y espacios de sentido en el analisis de una obra", Revista EOS Psicoanalisis y Cultura,
Asociacion Psicoanalitica Argentina, vol.4, 1996; "Leer las imagenes desde la semiotica de Rorschach",
Boletin de la Asociacion Argentina de Estudio e Investigacion en Psicodiagndstico, afio 13, n® 42, 2001,
pp.18-22; “Articulaciones narrativas en técnicas proyectivas”,_Boletin de la Asociacion Argentina de Estudio
e Investigacion en Psicodiagndstico, afio XIII, n® 40, 2001; Psicologia del Arte, Facultad de Arquitectura y
Urbanismo, Universidad Nacional del Litoral, Santa Fe, CEMED-UNL, marzo de 2002. pp.3-17; "La
construccion del Estilo”, Facultad de Arquitectura y Urbanismo, Universidad Nacional del Litoral, Santa Fe,
CEMED-UNL, marzo de 2002, pp.29-38.



El guifiol es la expresion de la fantasia del pueblo y da el clima
de su gracia y de su inocencia.

Asi, pues, el poeta sabe que el publico oird con alegria vy
sencillez expresiones y vocablos que nacen de la tierra y que
servirdn de limpieza en una época en que maldades, errores y
sentimientos turbios llegan hasta lo mas hondo de los hogares.
(Sale el Poeta.)?

Estudiemos como estan planteados aqui los elementos. Garcia Lorca comienza,
como es frecuente en él, con la introduccién de un didlogo supuesto entre el poeta y el
pueblo que recibe la obra. Le sigue una situacién en la que se crean los valores
narrativos, "el guifol popular tiene este ritmo, esta fantasia" y luego, "el guinol es la
expresiéon de la fantasia del pueblo y da el clima de su gracia y de su inocencia" y "el
poeta oira con alegria etc expresiones...que nacen de la tierra", luego de lo cual el
texto se cierra con "servirdn de limpieza en una época en que maldades, errores y
sentimientos turbios llegan hasta lo mas hondo de los hogares". Es decir el pueblo se
expresa por el guifiol y esto viene a limpiar maldades. Pero, en rigor de verdad, esto
constituye la oposicién y la destruccion de las buenas fantasias expresadas al
comienzo. Subyace aqui una contradiccién implicita soslayada acerca de quién otro es
el que produce la maldad sino el pueblo mismo o algun sector de él, puesta aquélla sin
embargo como un factor externo al pueblo creador de la fantasia y la inocencia. Esta
contradiccion interna recuerda esa forma metaférica abstraida del psicoanalisis, las
matrices bisociadas, con la que Arthur Koestler® caracterizaba el funcionamiento

creador.

Veamos ahora un fragmento del comienzo de la obra teatral Asi que pasen cinco
afos:

Acto Primero
Biblioteca. El Joven esta sentado. Viste un pijama azul. El Viejo de chaqué
gris, con barba blanca y enormes lentes de oro, también sentado.
Joven. No me sorprende.
Vielo. Perdone...
Joven. Siempre me ha pasado igual.
Vieso. (Inquisitivo y amable.) éVerdad?
Joven. si.
Vieio. Es que...
Joven. Recuerdo que...

2 "Prélogo hablado" del Retablillo de Don Cristébal (1930) en Federico Garcia Lorca, Obras Completas,
Edicién de Miguel Garcia-Posada, Barcelona RBA Editores, 1998, volumen 11, p. 80
33 Arthur Koestler, The Act of Creation, London, Penguin Books, 1989. (1° ed. 1964)



Vielo. (Rie.) Siempre Recuerdo.
Joven. Yo...
Vieso. (Anhelante.) Siga...
Joven. Yo guardaba los dulces para comerlos después.
Vielo. Después, éverdad? Saben mejor. Yo también.
Joven. Y recuerdo un dia...
Vieso. (Interrumpiendo con vehemencia.) Me gusta tanto la palabra
recuerdo. Es una palabra verde, jugosa. Mana sin cesar hilitos de agua fria.
Joven. (Alegre y tratando de convencerse.) Si, si, iclaro! Tiene usted razén.
Es reciso luchar con toda idea de ruina, con esos terribles desconchados de
las paredes. Muchas veces yo me he levantado a medianoche a arrancar las
hierbas del jardin. No quiero hierbas en mi casa ni muebles rotos.
Vieso. Eso. Ni muebles rotos porque hay que recordar, pero...
Joven. Pero las cosas vivas, ardiendo en su sangre, con todos sus perfiles
intactos.
Vieso. iMuy bien!Es decir (Bajando la voz.), hay que recordar, pero recordar
antes.
Joven. éAntes?
Vielo. (Con sigilo.) Si, hay que recordar hacia manana.
Joven. (Absorto.) iHacia mafianal
(Un reloj da las seis. La Mecandgrafa cruza la escena, llorando en silencio.)
Viejo. Las seis.
Joven. Si, las seis y con demasiado calor. (Se levanta.) Hay un cielo de
tormenta. Hermoso. Lleno de nubes grises...
Vieso. éDe manera que usted...? Yo fui gran amigo de esa familia. Sobre
todo del padre. Se ocupa de astronomia. (Irdnico.) Esta bien éeh? De
astronomia. {Y ella?
Joven. La he conocido poco. Pero no me importa. Yo creo que me quiere.
Viejo. iSeguro!
Joven. Se fueron a un largo viaje. Casi me alegré...
Vieso. éVino el padre de ella?
Joven. iNunca! Por ahora no puede ser...Por causas que no son de explicar,
yo no me casaré con ella...hasta que pasen cinco anos.
Vielo. iMuy bien! (Con alegria)
Joven. (Serio.) éPor qué dice muy bien?
Vielo. Pues porque....Es bonito esto? (SeAalando la habitacion.)
Joven. No
Vieso. éNo le angustia la hora de la partida, los acontecimientos, lo que ha
de llegar ahora mismo?...
Joven. Si, si. No me hable de eso.
Vielo. ¢Qué pasa en la calle?
Joven. Ruido, ruido siempre, polvo, calor, malos olores. Me molesta que las
cosas de la calle entren en mi casa. (Un gemido largo se oye. pausa.) Juan.
cierra la ventana.

(Un Criado sutil que anda sobre las puntas de los pies cierra el ventanal.)
Vieso. Ella...es jovencita.
Joven. Muy jovencita. iQuince afos!
Viezo. No me gusta esa manera de expresar. Quince afios que ha vivido ella,
que son ella misma. Pero, épor qué no decir tiene quince nieves, quince
aires, quince crepusculos? ¢No se atreve usted a huir?, éa volar?, éa
ensanchar su amor por todo el cielo?)
Joven. (Se sienta y se cubre la cara con las manos.)iLa quiero demasiado!



Vielo. (De pie y con energia.) O bien decir: tiene quince rosas, quince alas,
quince granitos de arena. ¢(No se atreve usted a concentrar, a hacer
hiriente y pequefiito su amor dentro del pecho?

Joven. Usted quiere apartarme de ella. Pero ya conozco su procedimiento.
Basta observar un rato sobre la palma de la mano un insecto vivo, o mirar
al mar una tarde poniendo atencién en la forma de cada ola para que el
rostro o la llaga que llevamos en el pecho se deshaga en burbujas. Pero es
que yo estoy enamorado como ella lo esta de mi, y por eso puedo aguardar
cinco afios, en espera de poder liarme de noche, con todo el mundo a
oscuras, sus trenzas alrededor de mi cuello.(...)*

Podemos observar aqui con mas extension el comienzo de dialogos cortos vy
poco comprensibles seguido de la organizacién de la idea de un enamoramiento con
una joven de quince afios en parlamentos de mas extension, seguido luego por
enumeraciones cortas y rapidas que conllevarian el supuesto ataque al enamoramiento
del joven. De ahi en mas cambia el ritmo de la obra en una nueva formulacion préxima
a la que vemos aqui.

En nuestro primer ejemplo no se observa como en el segundo, un trabajo
ritmico en la prosa que presente de manera idéntica esos ritmos cortos y luego otros
mas largos que se ven en el comienzo de la obra teatral citada. Se trata mas bien de
un planteo modalizador entre los actantes definidos en el ser y el hacer y el objeto de
valor discursivo. En el segundo sobre un esquema narrativo similar se organiza ademas
un ritmo en la prosa.

De ambos casos podemos concluir inicialmente en la existencia de una
modalidad en que los periodos cortos son seguidos por otros mas largos y que esa
secuencia acompafa un desarrollo que va de una formulacién de ideas a un intento de

disolucién o desorganizacion de los mismos.

No es la Unica estructura reiterada que podemos observar. En sus cartas de
amor y amistad, segun habiamos notado en el trabajo anterior, aparece una
construccién que se abre sobre futuros que deja abiertos sin llegar a culminar nunca,
como en el caso de la carta a Salvador Dali y en el de la dirigida a su amigo intimo

Rafael Martinez Nadal.

A Rafael Martinez Nadal (fragmento)

Granada, julio de 1930.

* Federico Garcia Lorca,. "Asi que pasen cinco afios" (1931) en Obras Completas, Edicién de Miguel Garcia-
Posada, Barcelona:RBA Editores, 1998, volumen 11; pp.10-12.



Queridisimo Rafael de mi corazén, amigo mio de siempre y
primor de los primores de Madrid:

Como no me constestaste a New York ya no te he escritomas,
aunque puedes pensar que recordarte te he recordado todos los
dias de mi largo y espléndido viaje. iiAy ay ay ay ay!! ique me
muero! Tengo las carnes hechas pedacitos por la belleza
americana y sobre todo por la belleza de La Habana. iAyyyy
comadre! iComadrica de mis entretelas! Yo no puedo hablar.
Una carta noe s nada, una carta es un noticiario y un suplicio
para una persona como yo que viene llena de cosas nuevas y
que tiene un verbo calido y auténtico de poesia. Yo lo que deseo
es verte y si tu no vienes enseguida tendré yo que ir. Nada ni
nadie me interesa en Madrid tanto como td. Siento tu amistad
como esos pilares de marmol que se ponen mas bellos con la
accién del tiempo.

No puedo escribir. Estoy nervioso, bajo una higuera espléndida,
en pleno campo granadino y luchando con este lapiz estupido.

¢Y Miguel? ¢Y nuestro queridisimo Migueldn? équé le pasa? épor
qué estd en barcelona? Cuéntame. Yo estoy satisfechisimo de mi
viaje. He trabajado mucho. Tengo muchos versos de escandalo y
teatro de escédndalo también. Vuelvo en enero. Esto te lo dira
todo. Y es facil que estrene en New York.

he escrito un drama que daria algo por leértelo en compania de
Miguel. De tema francamente homosexual. Creoq ue es mi mejor
poema. Aqui en granada me divierto estos dias con cosas
deliciosas también. Hay un torerillo (...). °

Veamos ahora un fragmento de la carta que escribe a Salvador Dali, fechada en

Granada, verano de 1930.

...Ardo en deseo de conocer cosas tuyas. Enviame fotos vy
cuéntame qué has hecho.

Yo he trabajado mucho, y con gran trabajo y alegria.

Deseo que conozcas mis cosas nuevas, asi como la pequefia
pelicula que he hecho con un poeta negro de New York, que se
estrenara cuando yo vuelva en un cine admirable de la calle 8
donde dan todas las producciones rusas y alemanas.

Quiero hablar contingo. He vivido demasiado incomunicado de tu
amistad.

Dime como piensas. Escribeme largo.

Adios siempre tuyo

Federico

Una vez rota mi cadena de estupidez, cuando me meto

en la cama me siento mas fuerte que nunca y mas poeta que
nadie.

Su casa es la Acera del Casino 31.

Me gustd muchisimo el timo que ibas a dar a mi familia, y es
lastima que no te enviaron el dinero. Yo me enteré tarde, pues
la carta me la enviaron a mi; si no, yo te hubiese girado el
dinerito.

55.Federico Garcia Lorca; Correspondencia IV, en Obras Completas, Edicién de Miguel Garcia-Posada,
Barcelona:RBA Editores, 1998. La carta a Rafael Nadal es la n. 11, p. 7.



iEscribeme! ©

En estos dos ejemplos puede verse una escritura cotidiana de nuestro autor
muy diferente, como es por otra parte esperable, de la que dirige a su familia. En estas
cartas citadas hay un ansia que se perpetla en cada parrafo, en una especie de
metonimia constante en donde todos son expresiones de deseos que imagina, comenta
o solicita a sus amigos, razon por la cual puede verse en ellas una forma siempre
abierta, aun cuando concluya de manera formal con un saludo, que en la segunda

carta no interrumpe la solicitud sucesiva a su amigo.

Como vemos esta forma abierta es muy diferente de las que hemos analizado
anteriormente y podria inclusive contraponerse a las anteriores. Veamos ahora, sélo
como un comienzo, si, ya que hemos seguido estas matrices estilisticas en el teatro y
en textos en prosa, también podemos verla en sus poemas. Abordemos el ritmo y el
contenido de un poema de juventud, "Veleta" publicado en julio de 1920 e incluido al
comienzo del Libro de Poemas, considerado una antologia de la obra de juventud del

poeta.

Viento del Sur.
Moreno, ardiente,
Llegas sobre mi carne,
Trayéndoe semilla

De brillantes

Miradas, empapado
De azahares.

Pones roja la luna

Y sollozantes

Los alamos cautivos, pero vienes
iDemasiado Tarde!

iYa he enrollado la noche de mi cuento
en el estante!

Sin ningun viento,
¢Hazme caso!
Gira, corazoén;
Gira, corazon.

Aire del Norte
i0so blanco del viento!,
Llegas sobre mi carne

¢ Federico Garcia Lorca; Correspondencia IV, en Obras Completas, Edicion de Miguel Garcia-Posada,
Barcelona:RBA Editores, 1998. La carta a Salvador Dali es la n. 7, pp. 9-10.



Tembloroso de auroras
Boreales,

Con tu capa de espectros
Capitanes,

Y riyéndote a gritos

Del Dante.

iOh pulidor de estrellas!
Pero vienes

Demasiado tarde.

Mi almario estd musgoso
Y he perdido la llave.

sin ningun viento,
iHazme caso!
Gira, corazon;
Gira, corazon.

Brisas gnomos y vientos
De ninguna parte,
Mosquitos de la rosa
De pétalos piramides,
Alisios destetados
Entre los rudos arboles,
Flautas en la tormenta,
iDejadme!

tiene recias cadenas

Mi recuerdo,

Y esta cautiva el ave
que dibuja con trinos
La tarde.

Las cosas que se van no vuelven nunca,
Todo el mundo lo sabe,

Y entre el claro gentio de los vientos

Es inutil quejarse.

¢Verdad, chopo, maestro de la brisa?
iEs inutil quejarse!

Sin ningun viento,
iHazme caso!
Gira, corazon;
Gira, corazon.

Desde la perspectiva del contenido del poema, por el tema mismo que se
encara, hay un comienzo y una destruccion, el Viento del sur que entusiasma llega
demasiado tarde, lo mismo que el Aire del Norte y agrega "mi almario esta gustoso/ y
he perdido la llave", Y esta cautiva el ave/que dibuja con trinos/La tarde. Para finalizar

con "las cosas que se van no vuelven nunca(...) es iinutil quejarse!.

Ahora observemos los ritmos,



vien-to del sur -/--
moreno,ardiente ---,--/-
llegas-sobre mi carne, --_/---
trayéndome semilla /_-----
De brillantes ----

Miradas, empapado ---,----
De azahares. /--

Tomado en el sentido de la musica del texto, observamos una rima que evoca la
sonoridad del mundo gitano que, en buena medida, luego de la obra de Garcia Lorca
asociamos con esos ritmos de ascencion y brusca y terminante caida. Los sonidos
oclusivos de la t, la b, la p, la d y también la br producen cortes, lo que va dando un
ritmo mas corto a los momentos de "subida" como en Vien-to, llegas-so (-bre mi
carne), trayén (-dome semilla), de azahares. A esas subidas les siguen ritmos cortos y
picados: moreno, ardiente/ -dome semilla de brillantes, miradas, empapado. Es decir
encontramos la secuencia de tiempos largos, de subida, y luego caida y ritmos cortos
como un punteado sonoro.

En la siguiente estrofa el periodo es mas largo.

Pones roja la luna

Y sollozantes

los alamos cautivos, pero vienes

iDemasiado tarde! iYa he enrollado la noche de mi cuento
En el estante!

En esta estrofa predominan los tiempos largos de ‘"subida":
sollozantes/demasiado tarde/ con el verso de "la noche de mi cuen-to" como una

aceleracion relativa por la seguidilla de consonantes.

Sigue el estribillo:

Sin ningun viento,
/Hazme caso/
Gira, corazon
/Gira corazon.

Los dos Uultimos versos separados por un punto y coma. El "Gira, corazén"
repetido marcando nuevamente un ritmo corto al que hemos llamado punteado. Es
decir observamos una equivalencia entre el ritmo planteado y la estructura de
intervencion de los personajes en el caso de la obra de teatro, el tratamiento de los
valores narrativos que van de una formulacidon para sefalar luego su destruccién o

imposibilidad en el caso del contenido.



Como otros ejemplos coincidentes podriamos agregar aqui el tan repetido ritmo
andaluz de,

"Verde que te quiero verde.
Verde viento. Verdes ramas.
El barco sobre la mar

y el caballo en la montafa.(..)

o bien,

"Cordoba.

Lejana y sola.

Jaca negra, luna grande,

y aceitunas en mi alforja.
Aunque sepa los caminos

yo nunca llegaré a Cérdoba" (...)

El esquema ritmico que vemos es bastante similar, en una transposicién
musical, a la construccion de los textos antriores.Desde luego no es éste el Unico ritmo
gue se encuentra en sus poesias, y también hay aqui mucho de técnica poética. Sin
embargo, en este caso como en otros parece encontrarse una coincidencia de una

estructura ritmica y semantica a la vez, lo que parece constituir un rasgo estilistico.

Pero también en otros poemas de Garcia Lorca se observa el trabajo sobre las
ritmos de una manera diferente en los cuales las situaciones son caracterizadas y
dejadas abiertas sin resolucion ni caidas, lo que es mas visible en poemas posteriores.
Por ejemplo en este poema, “Vuelta de paseo”, donde los ritmos se alargan, distinto

también por su opcion estética,

Asesinado por el cielo

entre las formas que van hacia la sierpe

y las formas que buscan el cristal,

dejaré crecer mis cabellos.

Con el arbol de mufiones que no canta

y el nifio con el blanco rostro de huevo.
Con los animalitos de cabeza rota

y el agua harapienta de los pies secos

Con todo lo que tiene cansancio sordomudo
y mariposa ahogada en el tintero.
Tropezando con mi rostro distinto de cada dia.
iAsesinado por el cielo!’

7 Incluido en "Poemas de la soledad en Columbia University", de Poeta en Nueva York (1929-1930), citado de la misma
ediciéon de Garcia Lorca, Federico. Obras Completas, Edicion de Miguel Garcia-Posada, Barcelona RBA Editores, 1998.



En mi trabajo anterior relacioné las primeras estructuras con el dibujo de la
firma de Garcia Lorca que muestra una construccion de arabescos que culmina con su
propio reflejo dibujado como un picado que traza el contorno del caliz de la flor o de la
luna, armando asi una imagen especular con un lado que llamemos negativo
compuesto por una sombra dibujada con puntitos que repiten la forma enfrentada.
Esto por supuesto, hecho con muchisima gracia y encanto. En el caso de la firma
podriamos decir que hay un tratamiento en parte opuesto al de los ritmos que vimos
en las obras de teatro, ya que el picado culmina en lugar de comenzar como es el caso

de los ejemplos literarios. (figura 1)

Hay otros dibujos de Garcia Lorca en donde se da la misma construccién, y se
trata particularmente de retratos propios o de amigos, como en el retrato de si con
Neruda. En este sentido podemos decir que el dibujo de su firma, como estos, es

doblemente su propio retrato o representacién. (figura 2)

En cambio, hay dibujos en los que no se observa este armado con pequefios
puntos en relacion simétrica, sino de formas que quedan abiertas como en el titulado
Amor (figura 3). No hemos visto en modo alguno una cantidad suficiente de dibujos
pero en muchos de ellos se observan figuras con frecuencia abiertas, cabezas abiertas,
lineas muy libres que se abren alrededor del motivo central. Habitualmente hay
picados o rayas cortas como contrapartida de otros volimenes o bien, como
sombreados.

Podemos observar asi una organizacién de relaciones que parece recorrer textos
muy diversos por su objetivo, en dos formas bastante opuestas. Podriamos intentar
vincular a ambas a través de una hipdtesis sobre algun sentido mas oculto del valor de
las pérdidas, los vacios, y su funcién en la expresién. Es un camino conjetural aunque
un texto como el de la famosa conferencia sobre el duende en la interpretacién en la
que introduce la idea de la muerte en la intensidad interpretativa podria indicar un
camino posible de indagacién.

En conjunto estas formas de estilo parecen constituir la trama subyacente de
una sintaxis, de un modo de relacién de elementos, que constituyen la puesta en
escena reiterada, desde una modalidad propia e inconsciente, de la construccion

expresiva del autor.
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