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Resumen

El presente articulo aborda la novela La Guerra de Tres Afios de Emilio Rabasa, quien no
solo fue un novelista destacado sino un servidor ptblico y un jurista que participé en la
confeccién de documentos del derecho constitucional en México. La obra corresponde
al discurso letrado de los liberales y fue publicada por vez primera en el periédico El
Universal en 1891, bajo la direccion de Rafael Reyes Spindola, personaje muy ligado
al régimen de Porfirio Diaz.

El articulo tiene como propdsito contrastar el espacio discursivo original de la
novela (propio de un periédico liberal comprometido en las luchas ideolégicas
del Porfiriato tardio) con el espacio correspondiente a la segunda edicién reali-
zada en 1931 por la editorial Cvltura, cuyo prélogo estuvo a cargo de Victoriano
Salado Alvarez. Esta segunda edicién se ha convertido en el testimonio textual de
referencia para la historiografia literaria mexicana. La consagracién editorial de
este testimonio, sin embargo, ha pasado por alto las operaciones de sentido que
se implican en la incorporacién de la obra de un escritor liberal decimonénico en
pleno auge del giro populista del México revolucionario, transformando hacia los
afios treinta las convicciones mas preciadas del liberalismo. En este ultimo aspecto
estriba el foco de nuestro estudio.

PALABRAS CLAVE: Emilio Rabasa, novela realista, liberalismo.
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Two discursive spaces of La Guerra de Tres Arios
Abstract

This article deals with the novel La Guerra de Tres Afios by Emilio Rabasa, who was not
only an outstanding novelist but also a public servant and a jurist who participated in
the preparation of legal documents in Mexico about constitutional order. La Guerra de
Tres Afios corresponds to the legal discourse of the liberals and was published for the
first time in the newspaper E! Universal in 1891 under the direction of Rafael Reyes
Spindola, a character closely linked to the Porfirio Diaz regime.

The purpose of the article is to contrast the original discursive space of the novel (typi-
cal of a liberal newspaper engaged in the ideological struggles of the late Porfiriato)
with the space corresponding to the second edition produced in 1931 by the editorial
Cvltura, whose foreword was in charge of Victoriano Salado Alvarez. This second edi-
tion has become the reference textual testimony for Mexican literary historiography.
The editorial consecration of this testimony, however, has overlooked the operations
of meaning that are implied in the incorporation of the work of a nineteenth-century
liberal writer in full swing of the populist turn of the Mexican Revolution, transfor-
ming the most precious convictions of liberalism towards the 30s. The focus of our
study lies in this last aspect.

KEYWORDS: Emilio Rabasa, realist novel, liberalism.

Dois espagos discursivos da Guerra dos Trés Anos
Resumo

Este artigo aborda o romance A Guerra dos Trés Anos, de Emilio Rabasa, que nio foi
apenas um notével romancista, mas também servidor pablico e jurista que participou
da elaborac¢io de documentos de direito constitucional no México. A Guerra dos Trés
Anos corresponde ao discurso juridico dos liberais e foi publicada pela primeira vez
no jornal E/ Universal em 1891 sob a direcao de Rafael Reyes Spindola, personagem
intimamente ligado ao regime de Porfirio Diaz.

O objetivo do artigo é contrastar o espaco discursivo original do romance (tipico de
um jornal liberal engajado nas lutas ideoldgicas do Porfiriato tardio) com o espaco
correspondente a segunda edi¢do produzida em 1931 pelo editorial Cvltura, cujo pre-
facio foi de Victoriano Salado Alvarez. Esta segunda edicdo tornou-se o testemunho
textual de referéncia para a historiografia literaria mexicana. A consagrac¢io editorial
desse testemunho, entretanto, negligenciou as operacoes de sentido que estao impli-
citas na incorporag¢ao da obra de um escritor liberal do século XIX no auge da virada
populista do México revolucionério, transformando as mais preciosas convicgoes
do liberalismo na década de 1930. O foco de nosso estudo esta neste tltimo aspecto.

PALAVRAS-CHAVE: Emilio Rabasa, romance realista, liberalismo

La Guerra de Tres Afios es una novela corta que Emilio Rabasa escribié para dar por
terminada su breve pero exitosa trayectoria como narrador. El hombre de letras que
habia cobrado notoriedad nacional a partir de su participacién como redactor, direc-
tivo y quiza socio propietario de El Universal en la ciudad de México, se trasladaria al
estado de Chiapas para gobernarlo, el mismo afio en que diera a conocer su novelita y



Dos espacios discursivos de La Guerra de...

asi sumarse a la pléyade de gobernadores que el presidente de la Reptiblica, general
Porfirio Diaz, aval6 a lo largo de su prolongado periodo de gobierno. Rabasa seguiria
después de cumplir con esta responsabilidad por los caminos de la administracién
publica, la judicatura y el Senado, abandonando la practica de la novela.

La Guerra de Tres Afios se publico por primera vez en las paginas del diario El Universal
entre el martes 22 de septiembre y el sibado 3 de octubre de 1891. Cada dia, en la
pagina dos del peridédico, a modo de folletin integrado con la oferta regular del
medio, especialmente la gacetilla, los once capitulos de la obra merecieron otras
tantas columnas. No obstante haber formado parte destacada de la politica editorial
del periddico dirigido por el poderoso Rafael Reyes Spindola, La Guerra de Tres Arios
no ingresé entonces en el acervo historiografico de la novela mexicana. Para que esto
ocurriera, tuvieron que pasar cuarenta aios. En 1931, con motivo de la muerte del
respetado hombre de letras (ocurrida en 1930), recordado sobre todo como tedrico del
Derecho Constitucional en México, se publicé en un volumen delgado cuyo formato
editorial determinado por los valores de las artes populares, de orientacién artesanal,
desarrollados en el giro de la impresién de libros transfigurd por completo el relato.

Las mismas palabras, las mismas frases, los mismos capitulos habian dado lugar a
una obra diferente. La portadilla del volumen destaca las “maderas originales” de
Isidro Ocampo que ilustran la novela y las capitulares de otro grabador dedicado
a las artes editoriales, Ignacio Paco M., de quien no tenemos noticia alguna hasta
ahora. En cambio, sabemos que el autor de los seis grabados que ilustran la segunda
edicién de La guerra de tres arios estudiaba con Antonio Diaz de Le6n en el Taller de
Artes del Libro, gracias a cuyo entrenamiento fue ilustrador de Cvltura entre 1932
y 1939. Ocampo fue integrante de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios y
miembro fundador del Taller de la Gréfica Popular. Estamos ante un obrero de la
cultura que trabajaba en los talleres de la reproduccién mecanica de dibujos, y no
ante un artista que produce lienzos tinicos para un pablico capaz de financiarlos. Las
maderas que tallé para ilustrar el libro de Rabasa se encuentran entre las primeras
de su trayectoria, desarrollada de acuerdo con los principios del compromiso del arte
con las causas de los actores colectivos del pais asociados al mundo laboral, particu-
larmente trabajadores fabriles y agrarios. Aunque las maderas que nos incumben no
desarrollan un discurso politico explicito, su estética se condice naturalmente con la
produccién posterior de Ocampo y la de sus colegas mas radicalizados. Se trata de
seis dibujos tallados en madera con los enérgicos tajos de una técnica destinada a
producir impresiones masivas en papel que se pegarian en las paredes callejeras, que
se distribuirian en los papeles volantes de la propaganda, que serian integradas en
las invitaciones a actos populares, la publicidad modesta, la ilustracién de libros de
una comunidad cultural comprometida con la educacion de las masas recientemente
integradas a la representacion politica de un Estado corporativo que trabajaba en
el paradigma de la justicia social. La impresion que hizo la Editorial Cvltvra de las
maderas talladas enérgicamente por Ocampo reproducen en una sola tinta un dibujo
de facil decodificacién, alusivo a ciertas figuras de la novela: por ejemplo, una cam-
pana, un hombre que se levanta de su camastro, un sacerdote en una celda. Asi, esta
marca editorial determina la incorporacién de la novela corta de Rabasa en un clima
cultural diferente al de su contexto original.

Victoriano Salado Alvarez fue el encargado de escribir el prélogo a la edicién de la novela
en 1931, “Una novela inédita de Rabasa~. Segiin su parecer, la novela suponia la primera
edicion de una obra sepultada en las paginas del diarismo, causa de “la indiferencia,
el desconocimiento y el olvido” (7). La figura expresiva del prologuista reconocia dos
espacios editoriales diferentes; su testimonio critico correspondia al primero de tales
espacios, como veremos a su tiempo en este articulo, a pesar de haber contribuido a
redimir a la novela del “olvido” y el “desprecio”, inmerecidos. La edicion de 1931 y la
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obra que contiene, legible socialmente de acuerdo con la estructura simbdlica de México
construida a lo largo de los afios veinte (los correspondientes a los primeros gobiernos
estables prohijados por la Revolucion Mexicana) son las que dieron pie a la historia
editorial de La Guerra de Tres Aios a 1o largo del siglo XX mexicano.

El relato que Emilio Rabasa habia escrito en 1891 —inmediatamente después de haber
concluido la ambiciosa empresa de redactar las aproximadamente ochocientas paginas
de sus cuatro novelas—, no solo quedé “inédito” en los términos sefialados por Salado
Alvarez, sino que quedé olvidada en el clima politico y cultural del Porfiriato tardio, el
que habia iniciado la ruta de las sucesivas y concatenadas crisis tanto politicas como
econdmicas que determinarian su fin. En ese sentido, el presente articulo se desarrolla
con la certeza de que los textos literarios se encuentran engastados en el orden estruc-
turado de los discursos por medio de los cuales una comunidad humana, espacial y
temporalmente circunscrita, atribuye sentido a su vida social. El texto literario forma
parte de una totalidad estructurada de practicas discursivas que atribuyen sentido
a la experiencia tal y como ocurre efectivamente. Los significados que se organizan
de acuerdo con las pautas de géneros y formatos propios de determinadas comuni-
dades de sentido sirven como instrumentos simboélicos de la accién social de tales
grupos. Por ello, abrigamos la idea de que tras su titulo se anidan, por lo menos, dos
obras diferentes cuya especificidad es asequible racionalmente gracias a los soportes
editoriales que posibilitan su vida social, tinica para los textos considerados como
discursos. Dos obras diferentes, controladas por sendos grupos hegemodnicos en
distintos periodos de la formacién histérica de México: el liberalismo civilizador y
modernizador detentado por minorias culturales que se asumen como clase dirigente;
y el giro populista, impuesto por un brazo del relato liberal que se ha comprometido
con el corporativismo popular cuyos administradores se asumen como redentores de
un pueblo pobre. En consecuencia, en las paginas que siguen explicaremos la doble
identidad social de la novela de Emilio Rabasa; en primer lugar, un perfil histérico
recortado en la narrativa realista; en segundo, un perfil propio de la novela de la
Revolucién mexicana. Para ello, con lo que llevamos expuesto sobre la edicién de
1931, haremos hincapié en la otra de 1891, sepultada en el acervo hemerografico. La
exposicién de este estrato historico en que encontramos enraizada La Guerra de Tres
Afios se convertird en el horizonte sobre el cual se perfilaré la reconfiguracion de esta
obra en 1931, que es la mas familiar para la historiografia de la narrativa mexicana.

La primera edicion

El Universal. Diario de la Mafiana comenzd a circular en las calles de la ciudad de México
el 1 de julio de 1888, bajo la responsabilidad manifiesta en la propia publicaciéon de la
siguiente razén social: O. R. Spindola y Compaiia. El abogado y periodista oaxaquefio
Rafael Reyes Spindola es la identidad individual plenamente reconocida en la inde-
terminada primera persona del plural que preside todos los enunciados por medio
de los cuales se describe al diario y se anuncian sus intereses politicos y editoriales
al ptiblico. Un distinguido historiador considerd la posibilidad de que el abogado,
periodista, narrador, tedrico e historiador del Derecho Constitucional Emilio Rabasa
haya sido socio de Reyes Spindola, de quien habia sido condiscipulo en el Instituto
de Ciencias y Artes de Oaxaca (Hale, 2011: 40, 42). La proximidad entre ambos se
estrecharia a medida que sus respectivas trayectorias rindieran frutos en el dmbito
profesional, como parece ser el caso del impulso que Reyes Spindola dio a la iniciacién
de Rabasa en la narrativa literaria (Pola, 2002: 224-25). Otros estudiosos, también sin
pruebas definitivas, pues estas parecen no haber llegado a nuestro tiempo, han intuido
en la compania editora de E/ Universal al poderoso Ministro de Hacienda del general
Porfirio Diaz, José Yves Limantour, y su circulo de interés empresarial, financiero y
politico, el integrado por los llamados cientificos (Saborit, 2003: 18).
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El contenido del periddico indica la importancia de los intereses de Emilio Rabasa
en la linea editorial de la empresa, aun cuando leamos la negacién expresada por
€]l mismo acerca de su participacién en los beneficios econdémicos reportados por
la venta de los ejemplares diarios, y los libros producidos como consecuencia del
folletin de E! Universal. “Dos palabras mas. No tengo participaciéon en los negocios
de la casa editorial O. R. Spindola y Cia. Ellos especulan publicando obras, y esto en
nada puede dafiar a su buen nombre. Pero conste que yo no especulo, como afirma el
senor [Francisco] Sosa, con cierta mala intencién” (Sinnigen, 2005: 143). Sin embar-
go, este desmentido a una alusién incidental en el curso de una polémica de mayor
fuste da crédito de una especie que corria entre los miembros de la sociedad letrada
de la época.

En cualquier caso, la atencion que dispensaba el diario a los casos de Oaxaca y Chiapas
en materia de industria y comercio nos obliga a tener en cuenta la influencia politica
y econdmica que en ambas comarcas habia cobrado quien, como Emilio Rabasa, des-
empefiara alli cargos de representacién popular y funciones de gobierno; quien, como
Rabasa, alli tenia urdidas sus redes familiares; quien alli habia cursado sus estudios y,
en dltima instancia, quien luego de apartarse de sus tareas conocidas como redactor
de El Universal, ocuparia la titularidad del gobierno de Chiapas en 1891.

En efecto, la preocupacién que el diario muestra constantemente por el desarrollo
del sistema juridico del pais, no solo indica la entonces muy viva dimensién juridica
de los debates de la esfera publica que caracteriza la primera reeleccién consecutiva
de Porfirio Diaz en 1888, sino también la perspectiva que especificamente a Rabasa
en su itinerario como tedrico del Derecho: nos referimos a la constitucién en México
de un sistema juridico moderno que lograra sujetar la discrecionalidad de la conducta
del gobernante.

Ademas, conviene recordar una coincidencia que podria ser la base de la atribucién
a Rabasa de un seudénimo hasta hoy no reconocido por la critica. La identidad des-
conocida hasta ahora de quien se ampara tras la firma de Carlos Gris se encuentra
al calce de los articulos que sobre el fomento del desarrollo material de Chiapas y
Oaxaca se publicaron en el diario a la manera de los dictimenes de un proyectista
modernizador e ilustrado (Gris, 1888: 2). Estos articulos representan muy fielmente
los intereses de quien habia logrado tramar una red de influencias en la regién cons-
tituida geografica, politica y econémicamente por Oaxaca y Chiapas.

El Universal surge, como todos los érganos periodisticos del México del periodo,
con el propésito de asegurar la presencia de un estrecho circulo de sujetos politicos
y letrados con intereses comunes en un sistema de orden social cuyos mecanismos
de representatividad politica no eran propios de la competencia electoral, sino que
descansaban en la designacion, por parte de una autoridad central y permanente, de
los delegados de los circulos que habian conseguido cobrar notoriedad e influencia
publicas. La politica editorial de un diario se encontraba determinada por este afin de
participacién, incluidos los instrumentos literarios que formaban parte de la oferta de
ese periddico. Socio o no, Emilio Rabasa pertenecia al selecto grupo que determinaba
la orientacién de E! Universal. Como veremos en este articulo, la plena legibilidad
de la novela corta que Rabasa publicara en las paginas de este diario depende de la
comprension de los intereses que habian dado coherencia al circulo encabezado por
Reyes Spindola. Si esta cercania entre la trayectoria publica de Emilio Rabasa y la
linea editorial del diario no resulta suficiente para sustentar el indicio del concurso
del hombre de letras en su administracion, ofrecemos a la consideracién del lector la
cercania que resulta luego de comparar los afanes del jurista ya en pleno desarrollo
con los despachos del diario a proposito de los avatares del derecho publico, tanto
en la capital del pais como en la Federacion de sus estados.
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Dejamos al final de estos indicios, si no de la propiedad mancomunada de Emilio
Rabasa con respecto de E/ Universal, si de su injerencia en la direccién editorial de sus
péginas, la coincidencia entre la gran admiracién que el narrador chiapaneco profesé
por Benito Pérez Galdés y la conversion de las novelas de este en materia de uno de
los mas pingiies negocios de O. R. Spindola y Compaiia. Miau, Marianela y Gloria,
novelas publicadas en el folletin de E/ Universal en 1888 y cobijadas por una llamativa
publicidad desplegada en las paginas de este diario, luego merecieron un tiro adicional
con el fin de integrar volimenes independientes que se vendian a los suscriptores a
precios preferenciales con respecto del resto de los clientes interesados en el novelista
canario. De cualquier manera, los clientes y los suscriptores recibian los voltimenes por
medio de las redes de distribuidores del diario. Este es el modelo de negocios que llevd
al escritor Francisco Sosa, en su debate con Emilio Rabasa, a decir que la casa editorial
O. R. Spindola y Cia. especulaba mediante la publicacién de libros.

El diario publicado por Rafael Reyes Spindola a partir de 1888 imit6 la férmula que
Anselmo de la Portilla habia establecido en la prensa mexicana para reproducir la
obra de Benito Pérez Galdos y la desarroll6 plenamente de acuerdo con los intereses
empresariales de quien se considera el primer promotor de la prensa industrial de
Meéxico entre 1896 y 1904 (Saborit, 2003: 32).' De acuerdo con las investigaciones de
John Sinnigen, El Universal public6 once libros de Pérez Galdés. En el primer afio de
vida de este diario se publicaron Miau, Marianela y Gloria (Sinnigen, 2005: 40). Este
periodo corresponde a la direccion de Rafael Reyes Spindola, y a la influencia en
la orientacion literaria del periddico ejercida por el entonces periodista y narrador
Emilio Rabasa, ya asentado en la ciudad de México por vez primera luego de haber
rendido el capitulo formativo de su trayectoria en Chiapas y Oaxaca, estados vecinos
y centro poderoso este ultimo del liberalismo mexicano.

De acuerdo con las observaciones del historiador Antonio Saborit, editor moderno
de la empresa mas ambiciosa de Rafael Reyes Spindola, El Mundo Ilustrado, 1a edad
dorada de las aventuras editoriales de este empresario “tuvo que ver sin duda con el
incremento paulatino de los tirajes” (Saborit, 2003: 32).

Aungue contd con una subvencion gubernamental, mas o menos comiin en negocios del
periodo, Rafael Reyes Spindola impulsé la idea de ampliar el tiraje para abaratar costos
y salir a la calle con menor precio, ampliando la base de ventas. La sociedad comercial
a la que aspiraba como nicleo de un diario en vez de la publicidad pagada prohijé los
criterios empresariales del periodismo centrado en una aplicacion mas intensa del capital
de base y, consecuentemente, una transformacion de los contenidos. (Saborit, 2003: 18)

1 La fortuna literaria de Benito Pérez Galdds en el México del siglo XIX es cuantiosa; este caudal comenzé a fluir casi
tan tempranamente como la trayectoria del narrador canario en su propio pais, luego de la publicacién de La Fontana
de Oro'y de Trafalgar, este segundo titulo inicio de la primera serie de los episodios nacionales. Esta fortuna tuvo como
origen la prensa. Anselmo de la Portilla, espafiol mexicanizado que dirigia el 6rgano periodistico de la comunidad de
espafioles emigrados a México, La Iberia, publicé la primera serie de los Episodios nacionales a partir de 1874, apenas
un afo después de que Benito Pérez Galdés comenzara a narrar las peripecias de Gabriel Araceli. El estudioso John
Sinnigen, quien se dio a la tarea de computar las huellas de la narrativa galdosiana en la prensa de México durante el
tiempo de este formidable novelista, documentd que Anselmo de la Portilla habia experimentado por vez primera el
mecanismo comercial que le granjearia a la obra de Pérez Galdés la fortuna de la cual venimos hablando (Sinnigen,
2005: 41-43). Este mecanismo consistié en la reproduccién casi inmediata de la novela publicada en Esparia en el folle-
tin del periddico mexicano. Entonces, al margen de la voluntad y del conocimiento del narrador canario, y, por tanto, de
su propio interés pecuniario, quien durante el inicio de su trayectoria entablara relaciones muy conflictivas con el estilo
de los folletines, se convirtié en México en uno de los folletinistas mds socorridos por el publico lector de periédicos
como El Siglo XIX, La Voz de México, La Repdblica, El Nacional y La Patria. Después, los responsables de haberse piratea-
do a Benito Pérez Galdés al calce de las planas de sus diarios, tiraban la novela en volumen independiente publicitado
periodisticamente. Esta férmula se repitié hasta el fin del siglo XIX, cuando definitivamente se agoté (Sinnigen, 200s:
31-35, 39-40). De acuerdo con este procedimiento se publicaron en México treinta y una ediciones de las novelas de
Benito Pérez Galdds estrechamente ligadas con los circuitos de distribucion literaria establecidos por la prensa del
pais: la primera serie completa de los episodios nacionales y veintitn titulos mds de la prolifica produccién novelistica
del escritor (Sinnigen, 2005: 31-32). Al menos cinco novelas merecieron mds de una edicién.
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El caso de estos bienes literarios convertidos en mercancias es el mas notorio del uso
intensivo de los bienes de capital vinculados con la empresa periodistica de quienes
se agrupan en la Compaiiia O. R. Spindola. La gestién empresarial de E/ Universal
manejo las novelas de Pérez Galdds con base en el valor de venta de los relatos en
una sociedad de consumidores de mercancias editoriales de diverso formato. Esta
perspectiva comercial también comportd consecuencias en materia de gusto literario,
y aun en la configuracién de los lenguajes artisticos. Una distribucién relativamente
masiva pensada como destino de esta clase de mercancias favorecid la normalizacion
del cbdigo del realismo literario que contaba a Benito Pérez Galdds entre sus partida-
rios, comprometidos con el retrato de la sociedad escaleras abajo sin importar el desafio
de las imégenes resultantes al gusto estereotipado de las narraciones romanticas.

Una novela corta publicada por entregas en El Universal como La Guerra de Tres Afios
era una mercancia con valor politico y comercial que gozaba de la libertad de ocuparse
de personajes zafios, lascivos, violentos, asi como también de situaciones desprecia-
bles a la luz de las leyes civiles de la burguesia mas prospera. Una novela que por
virtud de su franqueza brutal para representar una realidad atentamente observada
seguramente atraeria la atencién de un gran publico. Esta dimensién crematistica y
politica ha incidido de manera directa y deliberada en la estructuracion de esta obra.

La novela moderna y realista

En la historia del influjo de la narrativa de Benito Pérez Galdés en el México del siglo
XIX se destacan tres narradores del pais que desarrollaron su trayectoria realista muy
cerca de los problemas planteados por el escritor canario en términos de la novela
moderna en lengua espafiola; especialmente los referidos a la naturaleza de la repre-
sentacion artistica de la realidad, la nocién de verdad a este respecto, y la critica de
las convenciones romanticas que primaban en los folletines. Nos referimos a Rafael
Delgado, José Lopez Portillo y Rojas y Emilio Rabasa (Amor y Vazquez, 1980: 37).
Este dltimo es el mas notable, pues ademas de emular a Benito Pérez Galdés, como
lo hiciera explicitamente Victoriano Salado Alvarez al escribir unos episodios nacio-
nales de asunto mexicano, empend su firma periodistica en el encomio del realismo
galdosiano, asi como también su peso en E! Universal con el propdsito de publicar,
segln la férmula editorial resefiada, Miau, Marianela y Gloria. En consecuencia, las
estrategias comerciales de E/ Universal, tan importantes para la salud financiera de las
empresas periodisticas de Reyes Spindola, son muy notorias, casi espectaculares en
cuanto se refiere a la difusién de la noticia de las ediciones mexicanas de Pérez Galdos.

Emilio Rabasa ech6 mano del espacio de E/ Universal para explicar su gusto literario a
favor del novelista espafiol al menos en dos ocasiones a propésito de defender los intereses
empresariales del diario. Como sabemos, Miau fue publicada en su folletin. El 22 de julio
de 1888, los editores del diario reprodujeron una resena laudatoria de la primera edicién
espaiola de la novela firmada por Carlos Fernandez Shaw en cuyas lineas consta el elogio
de los atributos que Rabasa estimaba en la narrativa de Pérez Galdos: el estudio escrupu-
loso y la descripcién consecuente de la vida comtin de la mayor parte de los habitantes
de una ciudad, los “de escalera abajo”, en vez de los que se desenvuelven “entre el lujo
oriental de los palacios y el holgorio alegre de los coliseos a la moda» (Fernandez Shaw,
1888: 3). En este sentido, el resefista afirma que Pérez Galdds “es un perfecto novelista a
la moderna: analitico y observador” que suscita en sus lectores impresiones producidas
en verdad por el mundo con sucesos similares a los narrados; impresiones en las cuales
se conjugan “de manera naturalisima y l6gica~ la risa y el llanto.

Esta impresién de verdad comin y corriente que el narrador moderno siembra en
su publico merced a recursos y procedimientos ajenos a los lugares comunes del
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romanticismo, y a la dimensién moral de los preceptos clasicos, es la que Emilio
Rabasa proclamaba en su muy actualizada admiracién por Benito Pérez Galdds. Asi
consta en los articulos en los cuales rebate a Francisco Sosa, critico literario que en
El Pabellén Nacional del 26 de agosto de 1888 acuso a los directivos de El Universal
de haber publicado en su folletin, “sin haberla estudiado previamente» (Sinnigen,
2005: 124), por mero afan de lucro, una novela que incurre en un “naturalismo de
mala ralea” que no proporciona “ni ensefianza ni deleite” (124), pues se centra en
un personaje vulgar que usa “de un lenguaje mas que pedestre, aun en ocasiones
solemnes~ (123). En la ratificacién de su critica en contra de Miau y de los editores
del diario mexicano que acogieron esta novela, del 2 de septiembre de 1888, Francisco
Sosa explica sin lugar a dudas lo que entiende por naturalismo y, en consecuencia,
el foco del rechazo que su gusto literario siente por un Benito Pérez Galdds que a la
sazén se habia afianzado en su discurso narrativo.

Naturalismo de mala ralea llamo no tnicamente al pornografico y nauseabundo de
Zola, sino a aquél que si bien copia con pasmosa fidelidad las escenas de la vida real,
se emplea en lo vulgar, en lo trillado, en lo que a pesar de cierto y ocurrir todos los
dias, no encierra ni ensefianza ni deleite. (citado en Sinnigen, 2005: 134)

En las paginas del suplemento de cultura literaria que E! Universal publicaba por
la época, Emilio Rabasa rebatié a Francisco Sosa. Gracias a los argumentos que el
narrador chiapaneco desarroll6 en sendos articulos del 30 de agosto y del 6 de sep-
tiembre de 1888, contamos con una versién suficiente de la perspectiva que entonces
lo aproximaba a la poética de la novela realista ya defendida en los afios sesenta y
los primeros afios setenta del siglo XIX por Pérez Galdds, causa de su admiracion,
modelo de su emulacién y motivo de sus posibles gestiones como editor del novelista
canario en el periédico mexicano.

Emilio Rabasa consideraba a Benito Pérez Galdés un caso excepcional del novelista
moderno, pues este se proponia, como ya se habia discutido profusamente en Espafa
y entonces se traia a cuento en el debate de la cultura literaria de México, buscar “en
la verdad la belleza” (Sinnigen, 2005: 127); “el gran novelista espafiol desenvuelve la
accién con la sencillez y belleza de la verdad~ (127), “la verdad tomada de lo genérico~.
“Y cuando lo genérico se toma precisamente de las esferas sociales méas conocidas, de
aquellas en que el mayor nimero de lectores vivimos sin poder salir, la novela, si sabe
atenerse a los principios del arte, nos impresiona mas vivamente que nunca~ (128).

La nocién de verdad que procede del estudio de “lo genérico” se opone a las conven-
ciones retdricas de las novelas “romanticas de olla~ que han terminado por corromper,
a juicio de Pérez Galdés y Rabasa, el gusto de los lectores. El protagonista de Miau,
el cesante Villaamil que se desespera hasta el suicidio al no obtener colocacién en
el servicio del Estado por el tiempo necesario para obtener la pension del retiro,
represent6 una magnifica oportunidad para encomiar las virtudes de la observacién
directa de la realidad que tanto interesaba a Emilio Rabasa en diversos asuntos de sus
tareas letradas. Asi, el valor fundamental del realismo de la llamada novela moderna
gue Benito Pérez Galdds habia teorizado y habia llevado a la practica, a saber: la
busqueda de la belleza literaria en la observacion detenida y el estudio directo de la
realidad, al margen de convenciones retdricas estimuladas por la morbidez del gusto
popular; este valor fundamental, insistimos, encuentra facil acomodo en el sistema
de valores de indole positiva que caracterizd no solo a Rabasa, sino a sus colegas al
frente de la orientacién editorial de El Universal.

Ciertamente la poética realista esgrimida por Emilio Rabasa y su circulo se integra
con naturalidad en el clima intelectual del Positivismo; sin embargo, conviene mati-
zar esta coincidencia para la mejor comprension del complejo proyecto creativo de
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Rabasa. La esfera de la poética general tiene un peso muy importante en el gusto
y la creacién literarias de nuestro hombre de letras; esfera que no se agota en el
Positivismo, pues implica un debate intelectual transhistdrico y transnacional alre-
dedor de los instrumentos y recursos de la representacién discursiva de la realidad
(Todorov, 1988: 35-41). Ademas, el desafio al romanticismo precisamente en lo que
este tiene de distancia con respecto del mundo social, recuerda en Rabasa a quien, en
el campo del Derecho Constitucional, acudira preferentemente a fuentes de doctrina
anglosajona (v. gr. Walter Bagehot), una de cuyas claves radica en el reconocimiento
de que el disefio de la ley debe emanar de la realidad tal cual es, en vez de basarse en
ideas abstractas sin conexién con el cuerpo social (Bagehot, 2005: 3, 193-194; Lujambio
y Martinez Bowness, 2005: XXXIV).

La reproduccién de Miau y el resto de las obras de Benito Pérez Galdés que difundié
este diario en su folletin y en sus libros, si bien pudo tener una motivacion meramente
pecuniaria en virtud de la fama del narrador espafiol, también obedecié al interés de
personajes como Rabasa, él mismo un novelista reconocido en el medio mexicano,
de intervenir en la vieja cuestién de determinar un modelo para el desarrollo de la
novela nacional. “(...) tenemos que defender el arte para impulsar, no con autoridad,
pero si con el més vivo empeflo, a nuestros jovenes literatos a que conozcan, aplau-
dan e imiten lo que es bueno, admirable, soberbio. (Sinnigen, 2005: 131)~. Al dar fin
a la discusion, Emilio Rabasa escribi6 lo siguiente: “Envidio a Espafia su literatura, y
quisiera yo que la nuestra la igualara~ (Sinnigen, 2005: 144).

La voluntad polémica a favor de los valores de la llamada novela moderna, identificada
por los editores de E/ Universal con Benito Pérez Galdds y los narradores espafioles
de su tiempo (Alarcon, Pereda, Clarin, Pardo Bazén), se hace muy clara en un articulo
publicado el 20 de septiembre de 1888 con el seuddénimo “Escobilla», conocido de
los lectores del diario por su columna “Barridos”. En el articulo “Sobre gustos nada
hay escrito”, colocado en la primera de las dos planas del suplemento cultural de E/
Universal, irbnicamente se polemiza con la defensa de Miau que hiciera Emilio Rabasa
y, fingidamente, se toma partido por la novela romantica. “Yo no acierto a explicarme
por qué Pio Gil, mi caro compailero de Redaccion, se declara tan abiertamente contra
la escuela roméntica que tantos y tan sefialados servicios ha prestado a las letras y a
la moral~” (Escobilla, 1888: 5).

La parodia de la defensa de la causa romantica que se entabla en seguida replantea,
en el tono propio del género, la oposicién establecida por Emilio Rabasa, a su vez
tomada de Benito Pérez Galdds, entre novela romantica y novela moderna, solo que
aqui la atencién se centra en la sdtira de las convenciones romanticas, caracterizadas
como el fruto de una retdrica de la imaginacién que se desentiende de la verdad con
el proposito de ensefar y deleitar. “A mi me gusta el arranque, la heroicidad hasta la
pared de enfrente, lo descomunal, lo increible, en fin, la novela~ (Escobilla, 1888: 5).

En este debate, E/ Universal no solo habia tomado partido a favor de las doctrinas y el
modelo de Benito Pérez Galdés, sino que se proponia hacer girar los engranajes de su
empresa editorial sobre los valores de la novela moderna, segtin la generacién de la
novela espafiola de 1868. Por su parte, Emilio Rabasa aplicara los principios poéticos
de la teoria narrativa que proclamaba en La Guerra de Tres Afios, relato dominado por
figuras vulgares como hay pocas, caracterizada exclusivamente por defectos y reducida
a los trazos basicos y fuertes del tipo genérico. Una novela tragicémica, incapaz de
ensenar y segura de propiciar la ilusion poética de la belleza gracias a la verdad que
comporta el estudio y la descripcion de los escalera abajo.

La Guerra de Tres Afios concluye un programa narrativo que se articulaba alrededor de
los problemas que la sociedad mexicana tenia de acuerdo con el estudio de la realidad

doi: 10.34096/zama.a13.n13.10809
ISSN 1851-6866 (impresa) / ISSN 2422-6017 (en linea)

Zama /13 (2021): 151-167

159



160

doi: 10.34096/zama.a13.n13.10809
ISSN 1851-6866 (impresa) / ISSN 2422-6017 (en linea)

Zama /13 (2021): 151-167

LeoNARDO MARTINEZ CARRIZALES , Esther Martinez Luna

y su descripcién detallada sin ceder al dogma abstracto del deleite y de la ensefianza
vinculados horacianamente, y sin ceder tampoco a los dictados de teorias constitu-
cionales abstractas. La Poética y el Constitucionalismo de la linea de Walter Bagehot
confluian en un discurso comprometido con la cotidianidad mas comin. Quien habia
llevado a cabo este programa constituido por cinco novelas al que La Guerra de Tres
Afios ponia fin era un liberal modernizador, simpatizante de propiciar las condiciones
para el fomento de la industria y el comercio; un partidario del constitucionalismo
anglosajon que buscaba allanar los obsticulos que la realidad imponia a México para
el imperio efectivo de un Estado de derecho y el acatamiento de la racionalidad de
la ley; y un amante de la obra de Benito Pérez Galdds, modelo de una poética de la
realidad cotidiana mas proxima a los seres humanos tal y como son; todo esto unido
en una sola estructura intelectual.

De la notabilisima capacidad de observacién, conocimiento y descripcion de la socie-
dad mexicana de que hizo gala el narrador Emilio Rabasa, apoyado tanto en su cul-
tura juridica, como en el cddigo poético del realismo narrativo, no solo se desprende
la satira de un pueblo irreductible al tipo de ley que se le habia otorgado, sino un
entendimiento genuino de la vertiente popular de México. El pueblo mexicano que
se ha propuesto narrar criticamente nuestro hombre de letras en La Guerra de Tres
Afios se circunscribe literariamente al espacio geografico, cultural y politico de una
localidad todavia agraria, parroquial, cercada por las fronteras simbélicas de sus redes
familiares, sus lazos de amistad y de fidelidad animica, y por los convenios politicos
que se fundan en los nicleos basicos dentro de los cuales nacen y se desarrollan los
seres humanos. San Martin de la Piedra y El Salado son los nombres del pueblo en
que el mozo convertido en general de pacotilla se desempeiia entre las fuerzas vivas
de una comunidad que se agita gracias a los veneros tradicionales de su estructura.
Entonces, paraddjicamente, a contrapelo del programa civilizador de indole juridica
que el funcionario de la ciudad letrada se habia echado sobre la espalda, la “barbarie”
detenidamente observada y prolijamente descrita terminara por humanizarse y cobrar
el prestigio inesperado de sus profundas raices tradicionales. Esta humanizacién y
este prestigio se convertirian en el fundamento de la originalidad del narrador.

La edicién de Cvltura

La Guerra de Tres Afios se propone narrar el siguiente acontecimiento: en El Salado,
un pueblo pequeio asentado en medio de una regién cuya cultura es predominante-
mente agraria y cuyo santo patrono es San Gabriel, las mujeres de la comunidad se
disponen a llevar a cabo la celebracion de la fiesta onomastica del santo mediante una
procesion que exhiba la efigie sagrada por las calles del pueblo. Aunque el parroco
de la poblacién avala y preside el festejo, este corre a cargo de las mujeres organi-
zadas por una lideresa enérgica, Nazaria. La procesién desafia a la autoridad civil,
pues contraviene las disposiciones constitucionales en materia de culto religioso que
prohiben las exhibiciones fuera del recinto eclesiastico.

Con base en esta anécdota, la novela se coloca de inmediato en la esfera de la opinién
publica de México, ya que en este pais, a partir de la promulgacién de la Carta Magna
de 1857 que estatuye el predominio liberal en su historia y su cultura politica, el triunfo
del liberalismo se asocia popularmente a la separacién de los 6rdenes eclesidstico y
civil, y a la identificacion de este dltimo con el dominio del Estado. De este modo, La
Guerra de Tres Afios narra el conflicto que necesariamente tiene que suceder entre la grey
organizada por Nazaria y Santos Camacho, el Jefe Politico, primera autoridad civil.

Sin menoscabo de lo anterior, la novela de Emilio Rabasa se desarrolla sin ocuparse
del sustento politico del conflicto, pues este se expone como consecuencia exclusiva de
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los celos y rencores que vinculan a quienes habian sido amantes, Nazaria y Santos. Por
lo tanto, la marcha de los acontecimientos renuncia al tono grave que poéticamente
conviene a la politica y adopta plenamente el sentido comico de la satira de personajes
dominados por la vanidad, la terquedad iracunda, el despecho, el deseo de revancha,
la visceralidad. Alrededor de estos defectos humanos, se organiza una colectividad
animada por las habladurias, los chismes, las intrigas de baja ley. Nadie escapa a
esta caracterizacién comica; nadie es digno, ante los ojos del autor de la sétira, ni de
la doctrina del Estado ni de la de la Iglesia. Todos los personajes son descritos por
el narrador como seres mintisculos que se arrastran entre las pasiones mas basicas.

A este respecto, recurramos al juicio de quien prologara en 1931 la edicién en volu-
men de las entregas periodisticas de esta novelita, y conocia su primera publicacién
en las paginas de El Universal, Victoriano Salado Alvarez, escritor y critico literario,
académico y hombre de letras del “antiguo régimen” en México. Tomemos su testi-
monio como el de un lector privilegiado que pertenecia a la esfera pablica de 1891.
Para él, el Jefe Politico era “verriondo y arbitrario” (10), galan afioso y vicioso (11); a
su alrededor, pululan unas “sefioras extremosas y llenas de esa religiosidad fiona y
servil que consiste en ejecutar las practicas sin sentir la grandeza del dogma~ (10). El
secretario del Ayuntamiento es “diestro en tretas legales, picaro y venal como buen
tinterillo” (10). El procedimiento inventivo de caracter cémico que Salado Alvarez
reconoce como el atributo mas notorio de esta obra es el que habia primado en las
cuatro novelas publicadas anteriormente por Emilio Rabasa.

La primera de ellas, La bola (1887), se vincula directamente con La Guerra de Tres Afios
porque se desarrolla en el mismo espacio societario, el correspondiente a un pueblo,
comarca identificada administrativamente con uno de los distritos del Estado de la
Federacién en cuyo territorio se encuentra ese espacio de la organizacion social. La
vinculacién directa entre ambas novelas se disloca un poco en beneficio de la auto-
nomia de La Guerra de Tres Afios, cuyo titulo focaliza la representacién en el conflicto
Estado-Iglesia. En este problema histérico, particularmente delicado en una sociedad
mayoritaria y tradicionalmente catlica como la mexicana, sometida a un proceso de
secularizacién enérgico pero desigual, Emilio Rabasa concentro la que parece ser su
mayor preocupacion acerca del orden constitucional de su pais: la incapacidad de la
ley para hacerse respetar por parte de quienes estan llamados a servirla y quienes
estan obligados a acatarla; la distancia entre la ley y los habitos de la comunidad sobre
la cual aquella debia imperar naturalmente. Nos referimos a un problema desarrollado
con amplitud como marco de comprension general del constitucionalismo histérico
en la mayor autoridad en esta materia para Emilio Rabasa: Walter Bagehot.

Victoriano Salado Alvarez acredita la insercién de la novela en el clima intelectual que
primaba entre las minorias culturales de su tiempo. Estas son sus palabras al respecto.
“Bien refleja el librillo la época en que estd escrito, que es la década de 1880 a 1890,
en que todavia se juraba por Ocampo y por Degollado, aunque se ignorase quiénes
fueran y qué hubieran hecho~ (10). El critico se impuso desde el principio la obligacién
de asentar en su prologo que la novela “refleja (...) gustos, ideas y opiniones que en la
literatura corrian entonces como de recibo” (10). Las opiniones, las ideas y los gustos
que Victoriano Salado Alvarez tenia en mente implicaban en el interés de Emilio Rabasa
lo “artistico y circunstancial” (10). Artisticamente, el critico se refiere al influjo del brillo
de “Valera, Alarcon, Galdés, Pereda, el padre Coloma y la condesa de Pardo Bazan” (12).
En cuanto a lo “circunstancial”, el “asombroso fotégrafo” que para Salado Alvarez era
el narrador segtin uno de los principios poéticos del realismo ha sido capaz de retratar
los tipos de una sociedad incapaz de comprender, asimilar y practicar las normas de la
cultura politica moderna. Para Salado Alvarez, Rabasa habia sido un retratista irénico
y escéptico que desarrolla ideas “entonces raras y hasta heterodoxas” sobre quienes se
habian acostumbrado a violar la Constitucion de la reptblica (11).
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En virtud del testimonio privilegiado de un lector critico que en 1931 recurria a su
experiencia en “la década de 1880 a 1890~ para explicar una novela originalmente
publicada en 1891, sabemos que esta fue legible desde un punto de vista discursivo
propio de la esfera del debate ptblico animado por las minorias que detentaban en
el México de la época tanto la marcha de los asuntos ptiblicos como el aparato ideo-
légico de gobierno en diferentes instancias y niveles, incluida la parte relativa a los
instrumentos de representacion artistica atinentes a ese orden social. La estructura de
la novela corta se condice naturalmente con esta perspectiva critica. Asi, la primera
mitad de La Guerra de Tres Afios, que corresponde a los capitulos 1-6, se dedica funda-
mentalmente a plantear los tipos sociales que condensan en sus atributos los de los
actores colectivos y las figuras del orden politico y su funcionamiento, tal y como los
juzgaba Emilio Rabasa. En consecuencia, la anécdota construida narrativamente sirve
al que parece ser el propésito fundamental del narrador: la satira politica dirigida en
contra de los tipos sociales dominantes en el espacio societario de la representacién
diegética.

El tipo social preferido por la satira de Emilio Rabasa, pues su planteamiento des-
encadena la trama de La bola y de La Guerra de Tres Afios, es el Jefe Politico, una
de las figuras histéricas del sistema politico autoritario encabezado por el general
Porfirio Diaz mas discutidas por las elites liberales, pues en ella se representaba el
allanamiento de las libertades basicas de los ciudadanos reunidos en ayuntamientos
(Guerra, 1991: 122-125, 320). En esta autoridad civil, el narrador concentra la suma
de la incapacidad del ser humano para convertirse en un ciudadano moderno, cons-
trefiido por las normas de la civilizacion juridica. A este respecto, Rabasa construye
una figura bestial y monstruosa, marginada de la sociabilidad politica constituida
con base en los sistemas conceptuales de la mentalidad liberal; una figura ajena a las
trayectorias sancionadas por esta mentalidad como via de acceso al servicio piblico,
fundamentalmente las de indole educativa.

Esta construccion reviste tal importancia para el plan narrativo emprendido por
Rabasa en 1891 que consume el espacio del primer capitulo y la mitad del siguiente.
Las primeras manifestaciones del sujeto definiran para siempre su conducta y el juicio
del narrador acerca de esta: un escupitajo al aire, un “grufiido ronco», una maldicién
de “carreteros” (18). Personaje de “facil célera” (19). Individuo que se expresa por
medio de “ternos atropellados, enérgicos y duros~ (19). La bajeza de sus costumbres
se subraya por medio de su ruindad fisica: chaparro, gordo, ventrudo, “de ancha nuca
y grandes manos~, “un poco cargado de hombros y no muy aliviado de espaldas” (21).
En fin de cuentas, Emilio Rabasa animaliza a quien se inviste “con la autoridad un
poco exagerada de Jefe Politico” (18) y, con ello, lleva hasta las tltimas consecuencias
la exposicién de la insuficiencia de la comunidad para vivir de acuerdo con los instru-
mentos de la ley y, mas atin, organizar su visién de mundo de acuerdo con la cultura
juridica. El estado de naturaleza irreductible a la civilizacion racional ha exaltado
inmerecida, y luego se vera que inconvenientemente, a los honorables cargos ptblicos
a un sujeto cuyos origenes sociales son oscuros, imprecisos para las coordenadas de
la narracién, del que solo podra sacarse en claro con evidencia empirica que fue un
cuidador de burros. Si el narrador no puede reconocer el origen del personaje, en
cambio puede ridiculizar los rumores de su iniciacién armada como mozo mandadero
en una partida popular y la arbitrariedad de su grado en la milicia (22).

Nos hemos detenido en esta caracterizacién porque da pie a las observaciones del
narrador sobre el funcionamiento del sistema politico del que es parte el distrito
jurisdiccional en que se distribuye el poder piiblico de un estado soberano de la
Federacién mexicana. La “mafia” es el origen del cargo de la Jefatura y su conser-
vacién no depende ni de los méritos administrativos ni de los mecanismos electo-
rales de una democracia liberal, sino de la adulacidn, el servilismo con respecto del
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gobernador del Estado. La Jefatura politica subvierte la autonomia ciudadana de un
ayuntamiento para reducirlo a una mera intendencia dominada autocraticamente por
el gobernador, con respecto del cual el Jefe Politico es un delegado omnipotente que
destruye por completo la separacion de los 6rdenes de gobierno de una reptblica.
La fuente pecuniaria de la adulacién y las dadivas que el Jefe requiere llevar a cabo
para conservar el puesto es el erario del Ayuntamiento y la tributacién extraordinaria
impuesta arbitrariamente a los empleados publicos y a los diferentes sectores de la
comunidad politica. Los excedentes de esta recaudacion sirven al Jefe Politico para
hacerse de una casita construida por soldados y presos.

Toda la escena politica satirizada por el narrador, haciéndose eco, como lo acredita
Victoriano Salado Alvarez, de la corriente de opinién imperante en el circulo al que
pertenecia Emilio Rabasa, conduce a los lectores al meollo de la teoria politica que
hace posible el orden social mexicano alrededor de un sujeto que reclama “faculta-
des omnimodas~” al mismo tiempo que, como liberal autoproclamado, “aborrecia al
cura, a la iglesia y a las beatas de la vela perpetua” (25). Nos referimos al gobierno
dictatorial, por utilizar la categoria central en la obra en cuyas paginas nuestro autor
desarrollaria posteriormente sus ideas politicas, La Constitucion y la Dictadura (1912).

Don Santos tenia un gran concepto de la Jefatura. En primer lugar, creia que el
distrito era suyo; y en segundo, que el Jefe politico manda a todo el mundo, y todo
el mundo debe obedecer sin chistar. El no podia comprender la autoridad de otro
modo. Pero, eso si, era liberal como nadie, y asi lo decia siempre que brindaba (24).

Alrededor del poder omnimodo del Jefe Politico se organizan todos los sectores del
pueblo, también indicados por medio de los tipos construidos con base en los atri-
butos més notorios a propésito de sus defectos ciudadanos. El “alto comercio y los
propietarios de abolengo y apellido rancio; el “comercio chico y los propietarios de
las rancherias con el brio propio del que debe a sus fuerzas su posicion~ (25-26); el
secretario del Ayuntamiento; el juez; el cura y sus partidarios vinculados con él como
prestamistas, legatarios de bienes raices; las beatas... todos los actores sociales, entre
los que “no podia haber concierto alguno” pues no eran ciudadanos de una comuni-
dad politica sujeta a la ley, pero habia en cambio pactos y acuerdos depositados en
la costumbre que solo la intemperancia del Jefe Politico arruinaria con motivo de la
procesion religiosa.

La segunda parte de la novela se dedica a esta comica ruina, reparada finalmente por
la intervencién de la gubernatura del Estado en cuyo territorio se encuentra El Salado.
La narracion de la crisis es una consecuencia del orden social analizado segin los
parametros de la cultura politica moderna de la cual Emilio Rabasa ya era perito en
materia juridica. La insuficiencia de la ley que solapa el gobierno dictatorial ejercido
por sujetos incapaces era un tema que hacia coherente y pertinente La Guerra de Tres
Afios porque también nutria el debate ptiblico en E! Universal. El clima intelectual de
las minorias letradas concurrentes en el espacio deliberativo en cuyo seno se habia
colocado la novela de Rabasa habia convertido el tema referido en el punto mas alto
de sus preocupaciones.

Sin embargo de la coherencia en la visién de mundo que se configura en el aparato
retérico-literario de La Guerra de Tres Afios, es notorio un excedente de sentido con
respecto de la 16gica del liberalismo; un excedente que la lectura social de 1891 habia
relegado a los recursos ornamentales del lenguaje narrativo del cual habia echado
mano Emilio Rabasa, el realismo del ciclo dominado por Benito Pérez Galdés. Un
excedente que, bajo la prolija representacién narrativa del pueblo mexicano con
respecto de las ficciones tedricas de la cultura politica moderna, habia quedado ocul-
10, latente, ilegible para la comunidad lectora que compartia la visién de mundo
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del narrador hacia fines del siglo XIX. Los materiales de ese excedente de sentido
habian sido colocados en partes sustantivas de la invencién poética; su notoriedad
era tal que no podian pasar desapercibidos para lectores educados, como Victorino
Salado Alvarez, quien afirmaria en 1931 que, independientemente del parentesco de
La Guerra de Tres Afios con el “ciclo en que brillaron Valera, Alarcoén, etcétera (12),
esta era una “obra esencialmente nacional” cuyos “fondo y formas~» se reconocian
como mexicanos (13).

La presencia de los contingentes populares de origen campesino en la formacién social
e histdrica del pais no era un hecho del todo desconocido para la mentalidad liberal
de las minorias letradas del Porfiriato; sin embargo, esta presencia, consignada de
diversos modos en los discursos y en los modelos de entendimiento del mundo de esta
comunidad intelectual, desbordaba sus parametros. El pueblo, sin ser desconocido,
se situaba al margen del sentido. El nacionalismo mexicano que Victoriano Salado
Alvarez proclamaba en 1931 en Emilio Rabasa lo convierte a su decir en el primer
novelista luego de la restauracién de la Reptiblica (1867), guia de quienes como tal
lo sucederian y emularian (13). Este juicio nos autoriza a conjeturar que la linea de
tiempo que eshoza el critico alrededor del liberalismo triunfante saca a Emilio Rabasa
del debate puablico de 1891 para colocarlo en la historicidad correspondiente a la
narrativa de la Revolucién Mexicana. Incluso podriamos decir que mediante el recurso
del nacionalismo, Salado Alvarez quiso conferir a la novela de Rabasa una verdadera
existencia a través del tiempo, pues escribe su prologo a la “primera edicién” de esta
obra con la certeza de redimirla de su condicion inédita.

El codigo del realismo narrativo fungia como un recurso puesto al servicio de la
mentalidad liberal para conjurar, gracias a la descripcion cuidadosa y fascinada de
la fuerza popular en ascenso, su desasosiego ante la presencia emergente del magma
popular que se agitaba en el fondo de una nacién pretendidamente liberal. Tal es el
caso de La Guerra de Tres Afios. Piénsese a ese respecto que en el campo de la cultura
letrada y la experiencia histérica organizada en textos literarios era posible la exal-
tacién de los cuadros populares en que Rabasa se detuvo con tanto cuidado, reco-
nociendo sujetos colectivos que por virtud de las conductas que los singularizan en
estos cuadros debian quedar totalmente marginados de la cultura politica moderna,
punto de observacién del narrador.

A pesar de su marginalidad politica, La Guerra de Tres Afios se demora con gran inte-
rés en las manifestaciones populares a que ha dado lugar el desafio de la procesion
religiosa. Por ejemplo, en el inicio del relato, la congregacién del pueblo al amanecer
por obra del llamado a fiesta de las campanas de la parroquia y los cohetones en el
cementerio del atrio de la iglesia y en la plaza (34-35). Después, el alifio de la efigie
de San Miguel, patrén del pueblo, por parte de la comitiva de mujeres encargada de
una tarea central para el festejo (35-38). La celebracion del santo patrono del pueblo
ha convertido la plaza piiblica en un mercado donde se agitan propios y extrafios
en medio de los flujos mercantiles propios de la regidén gracias al llamado a fiesta
(50-51). Y, por fin, todo el capitulo VII de La Guerra de Tres Afios constituye un anima-
disimo y concurrido cuadro popular alrededor del palenque de gallos, las apuestas, el
consumo de alcohol en grandes cantidades, la comilona (61-66). Esta fiesta de sangre
animal y alcohol, presidida por los varones que conducen los destinos de dos pueblos
colindantes y asi negocian los intereses de su vecindad, corresponde a la plenitud de
la sensualidad, la intemperancia y la brutalidad de Santos Camacho, pero también
al talento del narrador letrado por representar demorada, atentamente, los veneros
por los cuales discurre la vida efectiva de la localidad rural.

La energia comunal del pais que se ha puesto en marcha para desbordar los limites
del liberalismo se inscribe en los relatos de personalidades como Rabasa o José Lopez
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Portillo y Rojas; sin embargo, esta inscripcion no es suficiente para redefinir la perso-
nalidad pablica del intelectual literario que la lleva a cabo. En la narracién de la fuerza
popular que se cierne sobre el orden social se advierte una inquietud, un anuncio
ominoso que reverbera sobre todo el relato sin abrir del todo paso a una postura
definida a ese respecto en la conciencia letrada. En Emilio Rabasa es reconocible la
belleza que se origina en el drama de una mentalidad letrada, liberal y moderna ante
los depbsitos tradicionales, agrarios y atavicos de un pais cuyo movimiento se dirige
hacia una transformacién incontrolable para su Constitucion liberal.

La edicion de 1931 no solo volvera plenamente legibles las figuras del comunalismo
mexicano, sino que las colocara en el foco de la lectura social. Los atributos editoriales
del volumen de Cvltura, propios de la estética de un sindicato de trabajadores del
arte como lo fue el Taller de la Grafica Popular, son un indicio claro de la legibilidad
de las claves populares de la obra. Estas figuras dejaran de ser pruebas de barbarie
para tornarse atributos de una cultura prestigiosa, la correspondiente al giro popu-
lista impuesto en el orden social de México por la Revolucién. Entonces, gracias a
la impresién de Editorial Cvltura en un formato enriquecido por los atributos de
la grafica artesanal y popular, perfectamente regulares en el horizonte cultural del
periodo, La Guerra de Tres Afios ingresa definitivamente en el archivo candnico de la
narrativa mexicana.
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