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Genealogias

En medio del remolino, en la Montevideo sitiada por los ejércitos de Oribe y de Rosas,
cuenta Sarmiento que los versos de Ascasubi y los de Hidalgo estaban “en boca de todos».
En su larga carta a Vicente Fidel Lopez —fechada en enero de 1846 dijo que Hilario
Ascasubi era capaz de traducir “en acentos mesurados las preocupaciones de las masas».
Si este aserto se trueca en pregunta pierde toda su fuerza programatica y, ademas, el
escurridizo territorio de /o popular replantea su lugar en la gauchesca. Eso, siempre que
estas letras de matriz oral hayan sido inteligibles para los sectores dominados o porque
estos, gracias a una rapida descodificacién, pudieran adoptar sus notas ideoldgicas.

En otros términos, si el poeta gauchesco escribe para que sus letras se vuelvan una
masa sonora articulada por las mayorias es porque suyo es tal arte que pertenece a
un grupo social dominador. Pero al venir de la voz, su escritura interpela o incomoda
a este mismo grupo porque usa un c6digo que se desvia de la norma. En el centro
del problema de estas Jezras se encuentra la tensién entre oralidad y escritura, y para
el caso esa tension envuelve tres grandes planos: primero, el eszético enlazado a lo
politico pero con riquisimas particularidades léxicas y sintacticas; sequndo, lo que
llamamos /la vida material del texto, es decir la factura de los impresos y la intervencion
de sus agentes (“mediadores olvidados», Darnton dixit) que modelaron resultados y
caracteristicas de la escritura; tercero, la gravitacion de los siempre huidizos destina-
tarios, que en la gauchesca pueden presentarse como auditores, lectores o trasmisores.

Julio Schvartzman (Buenos Aires, 1946) ha escrito un libro que modifica el estudio
del problema en el Rio de la Plata, por lo menos en relacion al siglo XIX. Un libro
que, al cabo, concluy6 en tesis —saltedndose los protocolos més opidceos del necesa-
rio género—, y que se ubica en un largo trayecto previo de investigacion, de ensayo
y error. Letras gauchas se junta a las lecturas decisivas de Elida Lois o de Josefina
Ludmer, y més atras la de Noé Jitrik y antes las de Angel Rama y antes aun a los tra-
bajos de Ricardo Rodriguez Molas y de Lauro Ayestaran y, claro, los de Borges y los
de Eleuterio Tiscornia y los de Ricardo Rojas y, alla lejos y hace demasiado tiempo,
las notas precursoras de Juan Maria Gutiérrez. Cuatro grandes espectros argentinos
recorren estas paginas: Sarmiento, Mansilla, Borges y Martinez Estrada. Sus lecturas,
comentarios y referencias se cuelan una y otra vez porque un proyecto como este
confia en la escritura y en la especulacién.
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Deslizamientos

En la performance —ensena Paul Zumthor- toda poesia oral se juega la partida.
Schvartzman titula letras gauchas, no “literatura gauchesca” u otro sinénimo que
acordone el quehacer letrado con el simulacro (estudiado o fluido) de la voz popu-
lar. Desafiando, asi, la ya clasica distincidén entre poesia gaucha y poesia gauchesca,
Schvartzman activa una suerte de homeostasis entre las dos practicas, con lo cual
para el primer término (lezras) recobra la posicién del intérprete vocal de un texto,
mientras que sobre el segundo (gauchas) opera metaféricamente una disolucion de
las identidades nacional-estatales del Plata. Cierto que Rio Grande do Sul queda
fuera de su consideracién, al margen de alguna peregrina cita critica, aunque el
ntcleo de trabajo se extiende desde fines de la segunda década del siglo XIX hasta
el fendmeno del Martin Fierro (1872-79), cuando la gauchesca gaiicha se desarrolla a
partir de la siguiente centuria, sobre todo desde Antdnio Chimango, de Amaro Juvenal
(1915). Cierto, también, que podria reclamarsele mejor atencién al cumplimiento de
un proposito condensado en tan firme y atrevido paratexto ya que, como lo prueba el
autor, en ocasiones la retorica de esas “Jetras~ salta las fronteras del verso gauchesco
y sus ecos alcanzan hasta en el fraseo de inelegantes coros de las contemporaneas
hinchadas de fatbol. Como sea, esto tltimo es un justificado (un arriesgado) des-
plazamiento y nunca el principal objetivo del trabajo. La “poligrafia incontrolabler
(pag. 161) de subgéneros gauchescos que, a su vez, se desdoblan en otros, atenia
cualquier caida en este segmento.

En todo caso el saber y la brillantez también pagan sus impuestos. La erudicién nunca
es plena y en este libro gana con la flexibilidad de una prosa llena de ocurrencias
creativas, juguetonas (llamar yapas a los anexos, por ejemplo), se florea en capitulos
breves, a veces brevisimos, en los que la precision factica jamas olvida lo reflexivo.

Sabemos que los gauchescos tienen una autoconciencia creativa que los sumerge
en un conjunto de técnicas y codigos. Pero hay algo mas que esa serie de registros
comunes y de publicos preparados para recibirlos, porque sélo algunos pocos son
capaces de introducir variantes y desviarse de la regla, que es lo que, al fin y al cabo,
distingue el hacer colectivo de lo singular. A ellos Julio Schvartzman se dedica en un
movimiento helicoidal —no lineal-, en busca de frecuencias y de lineas sin descartar la
capacidad de ruptura, o sea la potencia creativa, la que indaga en “un habla que hacia
de la diferencia, mds que de la comicidad, intervencién cultural en un sentido critico” (pag.
84). Por eso el anénimo del notable “Cielito del blandengue retirado” (circa 1820) le
ofrece muchos motivos que vuelven una y otra vez (algo que habia advertido Jorge B.
Rivera en 1968), mas en la linea de la recursividad dialéctica que Ayestaran defini6 para
el género hacia 1949 que en atencién a la metéfora de la cadena sistémica privilegiada
por Rama en su dltimo gran ensayo de 1977.

Julio Schvartzman confia mas en el eje de la sincronia que en el de la diacronia, mas en
lo especifico verbal desde donde salir hacia otras exploraciones que en el gesto antipoda.
De ahi su atencién al canon sin gestos consagratorios: Hidalgo, Ascasubi, Luis Pérez,
del Campo, Lussich, Herndndez. Lo hace con la certeza de que la mayoria —no quienes
retoman agregando— sigue con docilidad las rutinas del régimen de escritura en el que
se inscribe. Podria postularse, por eso, que esa practica se asemeja a la usanza del
poeta popular: repeticién de férmulas y tépicos, minimo distanciamiento critico sobre
el quehacer estético, afirmacién de un lenguaje al que se atiende con respeto, es decir,
se lo convierte en zradicion. Hay, en ese orden, una conviccion largamente compartida
sobre la existencia de un circuito comunicativo con ese pueblo que debe ser controlado,
ya sea en el sentido mas duro (civilizarlo) como en el més discursivo (interpretarlo). De
esa forma se infiltran tanto el contacto como el contrato de representacion que, al cabo,
afectan el mismo debate entre los letrados que optan por este camino.



Una summa critica sobre la gauchesca y sus alrededores [203-206]

Schvartzman elige partir de la palabra, el sintagma, el verso o la estrofa para, si acaso,
luego salir al mundo. Es decir que el texto interprete al mundo sin animo de agotarlo
y no a la inversa. “He intentado sequir el proceso de captura de una ocurrencia del refranero
y suinsercion en el poema para mostrar que el procedimiento es muy distinto del consistente en
cortary pegar» (pag. 101). La indagacién léxica y de una amplia gama de invenciones
verbales permiten salvar criticamente una tradicién oral ya no de fuente directa, como
lo hicieron otros estudiosos del pasado, actividad hoy imposible, pero si con el oido
alerta a las voces del presente en los textos y en la calle. Nuestros /ezrados (antes, en
este sector del jardin, se los llamaba criticos), y hasta nuestros investigadores (palabra
mas insipida, a pesar de su validez) atentos todos a la escritura han dejado caer la
tradicién del refranero sobre la que, incluso —con excepciones como la sorprendente
Margit Frenk y sus discipulos— suele tenerse una mirada despectiva. Schvartzman
lee la gauchesca desde varios angulos del lenguaje entre los que la paremiologia
tiene un lugar relevante (como el del refran de la mujer asociada a la perra o el de la
decadencia del soberbio), y también el vocablo en si y sus multiplicaciones estéticas
en el verso. De esta exploracidn los resultados son 6ptimos y, cosa rara, disfrutables.

La palabra y el mundo

Las experimentaciones verbales de la gauchesca, en particular las de Ascasubi —del
que podria decirse, como decia Borges de Quevedo, que es “zodo él, una literaturar—,
le permiten a Julio Schvartzman prolongar sus observaciones hasta el presente. Por
ejemplo, el estudio del agrupamiento de las unidades sildbicas que coliden con uni-
dades morfoldgicas (“hade ser”) que vuelven, hoy, en mensajes de texto o en conver-
saciones de chat o vaya uno a saber qué nombre tiene el recurso que se inventd ayer
y ya pasado mafiana quedd obsoleto, como en “zespero” o “Tspero” (pag. 154). Buena
parte del trabajo se la lleva el andlisis de las metamorfosis del Sanzos Vega (1872) en
base a una porcion significativa de los textos que Ascasubi publicé en Montevideo
durante lo que la historiografia uruguaya llama “Guerra grande» (1843-1851). La edi-
cién genética de estos textos atin no recogidos en su totalidad, mas que de ningtin otro
corpus que conozca, mostraria un verdadero palimpsesto de la gauchesca regional
que contiene, por ejemplo, una relevante nota al pie en la edicién final del 72. En
ella Ascasubi recuerda a los lectores europeos que “en el hemisferio sur las estaciones
estdn trocadas, al inverso del hemisferio norte». La productividad de estas operaciones en
este libro son enormes, tanto desde el punto de vista lingiiistico como de las formas,
como —segun el caso— sobre el decisivo espacio que ocupan los destinatarios. Estos se
mueven entre un presente acucioso (la gauchesca, dice Ayestaran, “es un verbo conjugado
en tiempo presente”) cuando la poesia circulaba en hojas sueltas, folletos y gacetas a
través de los cuales se construia un circuito sin el cual el género no podia subsistir, y
en otro tiempo, el que pauta la edicion del elegante libro parisino de 1872, en busca
de un receptor deslocalizado que lo instale en el centro de la recepcion y la futura
reproduccidn estética. A veces, los sistemas se cruzan, como en el capitulo XLVIII
en que Azucena abre la yerba que el pulpero “/e ha envuelto <en un retazol/ de Gaceta,
y guarda el papel, que leerd en el capitulo siguiente”. Comenta Schvartzman: “Restos: la
noticia recuperada en el papel de una vieja gaceta reciclado en su uso para envolver un pro-
ducto comprado en la pulperia (la yerba de los mates que han sido la combustién [...] de tanto
didlogo gauchesco) describe la estacidn de un amplio y aleatorio circuito de lectura de la letra
impresa periédica». Otra veces, como lo recuerda en relacién con el Martin Fierro, lo
que empieza definiéndose como canto termina por reconocerse como impreso. Una
circunferencia se cierra asi a la perfeccion.

Pero cuando Schvartzman procura el enganche del texto con su referente no esta-
mos ante la mayor fortaleza. Si, por ejemplo, cuando discute algunas proposiciones
de Tulio Halperin Donghi, que fueron cruciales en su momento, para romper la
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ilusién de que el Martin Fierro era un texto atemporal y despolitizado; no, verbi-
gracia, cuando —cosa de portefio de ley— denomina “Juchas civiles» al periodo de la
revolucién artiguista (1811-1820) (pag. 124); o cuando erra en la cita de una frase de
Juan Antonio Lavalleja: “Sable en mano y carabina al hombro» (pag. 235) en lugar de la
que, dice Eduardo Acevedo Diaz que dijo el libertador: “Carabina a la espalda y sable
en mano~; o cuando afirma que la “Revolucién de las lanzas” (1870-1872) de Timoteo
Aparicio fue derrotada (pag. 349), cuando, en rigor, se firmé un paz en abril de 1872
que fortalecié de tal manera a este caudillo blanco que le dio el gobierno casi feudal
de varios departamentos del interior uruguayo.

En el estudio de Ascasubi y el de Estanislao del Campo quiza se encuentren los
mejores hallazgos criticos y teéricos de esta contribucién. Sobre el segundo, hay que
destacar la minuciosa exploracion de las fuentes del Fauszo y el movimiento conti-
nuo de sus intertextos. Sobre el primero, hay que retener sus observaciones sobre
la “vasta onomdstica” del autor que “funciona desde la seudonimia, la fidelidad hacia una
enunciacion imaginaria [que] permite pensar estos nombres como superpuestos a ficciones
autorales. O, inversamente, permite pensar la autoria como redistributiva en figuraciones
biogrdficas imaginarias” (pag. 217), con lo que Schvartzman conjetura que Ascasubi se
habria adelantado a la heteronomia de Fernando Pessoa; de paso, esos heterdclitos
conjuntos textuales lo hacen mirar con recelo el concepto de “autorempirico” propuesto
por Umberto Eco. En otras palabras, podria haber dicho con entera razén que no
hay teoria sin archivo, y si se abre el que provee estas “crueles provincias” se hallaran
muchas y muy buenas letras para seguir pensando. Como estas.



