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Creer en las causeries
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Resumen

Las causeries de Lucio V. Mansilla dan cuenta de la situacién comunicativa que se estd  Palabras clave
gestando en el momento de su publicacién: la consolidacién de un publico lector en Lucio V. Mansilla
aumento y la conciencia de la transformacion de su autor, via puesta en escena de su  personaje
nombre, en un sujeto literario. La nocién de “credulidad~ utilizada por Mansillay = PE72
puesta en juego a través de distintos procedimientos (tematicos, formales, de apela-  siglo XIX
cién directa al interlocutor), deja entrever la ambivalencia productiva que la potencia

distorsiva de la escritura encierra para el charlista periddico. De la autobiografia a

las noticias falsificadas, la puesta en abismo de las versiones arma un juego que, sin

explicitarlo, pone en cuestion la 16gica de lo verdadero para ingresar en los terrenos

de lo verosimil. Se trata del desarrollo incipiente de un principio ficcional en el con-

texto de la prensa de finales de siglo XIX.

Abstract

Lucio V. Mansilla’s causeries realizes the media situation at its publication time: the  Key words
consolidation of a growing readership and awareness of the transformation of its [ =" -
author, via staging of his name, into a literary subject. The notion of “credulity” used  press

by Mansilla —figured through various procedures (thematic, formal, reader appeal- ;’(el)'(isggnnizg‘r}de
ing)- suggests the distorting power of its writing works for the newspaper. From

autobiography to counterfeit news, mise en abyme versions question the logic of truth

1o go into verisimilitude. I’s the emergent development of a fictional principle in late

nineteenth century press.

Resumo

As causeries de Lucio V. Mansilla revelam a situa¢do comunicativa que esta surgindo
no momento da sua publica¢do: a consolida¢do de um publico crescente e a conscién-
cia da transformacdo do seu autor, através da encenacdo de seu nome em um sujeito
literario. A nogao de “credulidade” usada por Mansilla e o jogo através de diversos
procedimentos (tematicos, formais, de apelo direto ao leitor), mostra a ambivaléncia
produtiva que a poténcia distorcida da escritura contem para o falador diario. Da
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1. Su esfuerzo por ser ministro

de Sarmiento, por ejemplo, se ve
frustrado a partir del error politico
que suscit la distribucién publica
de una carta privada que este le
habia mandado desde Estados
Unidos (publicada efectivamente
en La Tribuna, El Nacional y en un
folleto titulado Carta-Programa) y el
consiguiente enojo del presidente
en ejercicio, Mitre, por el que
Sarmiento tuvo que disculparse.
Luego, Sarmiento, ya presidente, le
reprochara que publicase criticas
hacia su estrategia militar: “No me
dé consejos por la prensa”, le es-
cribird en carta privada el 15/2/1870
y le sefialard el desacato de su
desubicacién (Amante, 2007:55).
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autobiografia as noticias falsificadas, a posta em cena em abismo das versdes ele arma
um jogo que, sem explicacdes, pde em xeque a ldgica do verdadeiro para entrar nos
espacos da verossimilhanca. Este é o desenvolvimento incipiente de um principio
ficcional no contexto da prensa de finais do século XIX.

1. Ser leido ¢es ser un personaje?

Cuando empiezan a publicarse sus causeries cada jueves en el diario Sud-América,
Lucio V. Mansilla es un personaje piblico reconocido y la expectativa ante su figura
es alta. Es amigo del presidente en ejercicio y del anterior y para el sequndo afio de
publicacién de su folletin no solo es diputado en la cdmara, sino que la preside. Es
también, por supuesto, el hijo de Lucio Norberto Mansilla y de Agustina Rosas, y su
“ilustre” tio —como le gusta escribir- es el brigadier don Juan Manuel. Sin embargo,
Mansilla permanece siempre con una cierta insatisfaccion respecto de sus colocacio-
nes ptblicas. Habiendo cultivado las amistades méds encumbradas, se encuentra fre-
cuentemente con un limite a sus ambiciones del momento. Se ufana de haber
conseguido la presidencia de Sarmiento a través de su campafia escrita —“Es sabido
que, entre Arredondo y yo, tomandolo de sorpresa al buen pueblo argentino, lo hici-
mos Presidente de la Reptiblica a Sarmiento” (Mansilla, 1963:118) — pero su vinculo
con €l es, por lo menos, dificil y durante su mandato fue suspendido en la carrera
militar. Como plantea Amante (2007) al revisar las relaciones textuales y vitales entre
Mansilla y Sarmiento, no es que Lucio V. no tuviera amistades relevantes, ni que esto
implicase una originalidad suya (ya que constituia uno de los modos de la practica
politica de la élite letrada y gobernante del periodo), sino que esas amistades no le
alcanzaron, por diversos motivos entre los que se incluye su habitual excentricidad,
para conseguir los créditos gubernamentales concretos que huscaba.’

Su pasado rosista (0 mas bien su condicién de familiar de Rosas y no necesariamente
rosista) lo condena a posiciones secundarias. Asi y todo, Lucio V. defiende constan-
temente la memoria de sus padres y critica por igual las acciones piiblicas de su tio,
aun cuando reconoce su afecto por él, a quien considera “un semidiés, el hombre mas
bueno del mundo” (Mansilla, 1967:55). Esta situacién de partida (familiar, histérica y
social) condiciona a Mansilla a un esfuerzo continuo por ubicarse en el lugar opor-
tuno o conveniente y lo empuja a un incémodo e inestable equilibrio. La oscilacién
rosismo-antirrosismo no impide, empero, que “el tema Rosas” constituya uno de los
ejes insistentes de su escritura.

La carrera militar, el anecdotario de su vida familiar y sus viajes proveyeron de mate-
rial intenso el discurrir de sus charlas y suscitaron la curiosidad, incluso chismosa,
del publico lector. Tal como le habia sucedido con su excursién a las tolderias de
Mariano Rosas, los fracasos politicos o militares podian convertirse a través de su
cualidad folletinista en éxitos literarios. Hacerse notar y aprovechar la curiosidad del
publico para cultivar su renombre fue, pues, un gusto y una premisa para Mansilla,
puesto que, en su concepcidn, ser un hombre piblico consistia en tener un nombre
que resonase: “Hacerse leer es toda la cuestion...” (Mansilla, 1997:119) escribia en 1890.

Los efectos y relatos sobre el “personaje” que (se) escribe en las charlas no se hacen
esperar. La recepcion de las entregas tiene éxito rapidamente. El 16 de octubre, a solo
dos meses de haber comenzado, el diario saca una noticia reconociendo su repercu-
sién. Y, segin afirma Kruchowski (1966), las palabras causerie y causeur se vuelven
habituales entre sus lectores. Aparece, al otro dia de la primera entrega, un imitador;
se publican criticas parddicas en otros periddicos; cronicas de visitantes que van a
conocerlo reiterando las leyendas que circulan alrededor de su figura y comentarios
celebratorios en distintos medios. Los motes de “loco” o “Quijote politico” son apodos
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Figura 1: Vifieta de porta-
da, Revista El Mosquito.

despectivos que también estin de moda para el causeur portefio. Lejos de amilanarse,
Mansilla acusa recibo y explota su notoriedad en los textos que envia a la prensa.
“Generalmente, entre jueves y jueves, entre Causerie y Causerie, suelo recibir billetes
firmados o anénimos. Los unos son dulces, agrios los otros, como los dias de la
existencia” escribe en “El famoso fusilamiento del caballo” (1963:133). Tal vez sea en
esta charla donde el uso productivo de su reputacion llegue a uno de los puntos mas
exacerbados de su produccién textual.

En la famosa revista de humor politico E/ Mosquito, el nombre del periédico se resuel-
ve con una vifieta de portada en la que ocho caricaturas de personajes centrales de
la politica sostienen, a razén de una cada uno, las letras de la palabra “Mosquito~.
Muerto Sarmiento, y con la direccién de su segundo duefio —el reconocido dibujante
Stein-, la imagen de Mansilla pasa a integrar el primer puesto, el de la M, en esa
galeria. La inclusién contenta al caricaturizado quien afirma que

Stein ha hecho més bien que mal, con su lapiz y su buril. Porque de todas las
desgracias que a los hombres ptblicos les pueden acontecer, la peor es: que nadie
caiga en cuenta de ellos.

Lo insignificante, no ocupa ni preocupa.

[...] {Hay tanta gente, y entre ellos, usted Stein, que me ha hecho pasar por loco!
(Mansilla, 1963:117,119)

Mansilla provoca a los lectores dilatando el relato y la resolucién de un rumor que
circula sobre su persona y que el director de “El Mosquito” —a quien se dedica el
texto— ha vuelto caricatura, acerca del fusilamiento de un caballo en ocasién de su
estadia como jefe de frontera en Rio Cuarto en 1870. La conciencia de especticulo, al
ofrecerse como divertimento, moviliza el relato. Aun cuando el toque irénico provoque
distanciamiento respecto de las habladurias, el juego con la hipérbole y el exceso en
que incurre la anécdota —que termina con un parrafo ladico en que propone a los
lectores que imaginen al caballo fusilando al coronel, tal como aparece en la carica-
tura— es gozoso.

El causeur exhibe su gusto poliglota y aforistico reiterando una frase de Maquiavelo, que
ya ha utilizado en “;Por qué?...», para marcar su ambivalente relacion con el ptblico. Cita
en italiano: “chi voglia ingannare troverd sempre chi si lascia ingannare” (Los que quieren
engafiar, encontrardn que siempre hay alguien que se deja engafiar). Para el causeur
es la credulidad del ptblico, que “con mas facilidad se inclina a creer en lo malo que
en lo bueno~ (1963:117), la que alienta la produccién periodistica. Pero, sobre todo, la
nocién de engafio voluntario que sugiere la cita de Maquiavelo puede resignificarse en el
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2. Aunque excede los limites
propuestos para este articulo la bi-
bliografia teérica que ha pensado la
autobiografia y, mds recientemente,
las escrituras (verbales o visuales)
del yo son fundamentales para re-
flexionar sobre la naturaleza textual
del causeur. Entre otros, resultan
iluminadores los aportes de Leonor
Arfuch, Elizabeth Bruss, Nora Ca-
telli, Paul de Man, George Gusdorf,
Philippe Lejeune y Angel Loureiro.
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contexto de esta causerie abandonando el peso severo de su critica moral para expresar
el reconocimiento de cierto deseo, cierta necesidad (a la que el causeur también le rinde
honores) expresada en la bisqueda de novedades por parte de un piiblico creciente,
avido de distracciones impresas. “Stein, creyendo demoler —escribe en la primera entrega
de esta causerie- ha cimentado muchas reputaciones, ya he dicho que es crédulo. Entre
esas reputaciones, cuéntase en primera linea la mia” (Mansilla, 1963:118).

Roman (2000) encuentra en esta relacion entre la caricatura (de Stein) y la escritura-
lectura (de Mansilla) una manifestacién del contrapunto entre la prensa satirica y
los grandes diarios y su aporte para la conversion, dice, de nombres propios en per-
sonajes. La publicacién de la causerie, aunque parodia y se rie de la ocurrencia del
rumor, también colabora en la proliferacién del relato, reconociendo la circulacién
de la prensa satirica y su textualidad como interlocucién valida. La existencia de la
caricatura hace lo mismo que Mansilla con el rumor: exagera algunos aspectos para
representar mejor, y mas esquematicamente, al personaje.

No parece casual que en una charla en la que, aparentemente, Mansilla va a defender
su reputacién o aclarar el origen de una caricatura desprestigiante, el discurrir de la
escritura se vuelva irritantemente digresivo y vaya de la locura a la credulidad. Antes
de llegar a la confirmacién (o no) de lo sucedido, el texto se disgrega y se excede.
La causerie se prolonga durante cinco semanas (efectivamente, cada nimero, del I
al V, constituye una entrega que se publicé por cinco jueves consecutivos del 18 de
octubre al 15 de noviembre de 1888) y va generando una ansiedad creciente, mani-
fiesta y supuesta, de los lectores a quienes el causeur les pide paciencia. Entretanto
menciona y transcribe algunos mensajes a los que contesta con nuevas digresiones
(como la anécdota sobre la pronunciacién de la “r» con la que replica a una “amable
desconocida” en la cuarta entrega).

Expone, entre otros temas, una disquisicién sobre el mote de loco refiriendo una
anécdota en la que un comensal confunde en una cena a un loco con Balzac; critica
con intensidad a Sarmiento y su politica de gobierno (mencionando que José Maria
Moreno habia rechazado ser ministro de guerra “porque Sarmiento es un loco”), con-
tinda con la mencién a su tarea junto a Arredondo en la frontera durante el gobierno
de Sarmiento y su visita a Rio Cuarto (la que narraria en las cartas de Una excursién a
losindios ranqueles). Cuenta su relacion con la china Carmen y cémo la defendid de la
violencia de su marido indio (situacién que compara con la obra de Moliére El médico
a palos) y reflexiona sobre el plagio para finalmente volver a Stein y a la credulidad
existente respecto del fusilamiento del caballo.

Para escribir esta causerie, hay dos circunstancias que dan cuenta de la situacién
comunicativa que se esta gestando en el momento de su publicacién, de las que se
sirve Mansilla: la consolidacién de un piiblico lector en aumento y la conciencia de
la transformacién de su personalidad, via puesta en escena de su nombre, en una
subjetividad literaria. Aunque trabajada desde la perspectiva de la prensa satirica y
las tradiciones que la anteceden en la literatura argentina, me interesa rescatar en un
sentido més general la idea de Roman del pasaje de un nombre a un personaje. Como
problematica intrinseca a toda construccidn autobiografica, la inscripcion de un yo
que se describe a si mismo ha sido estudiada por los tedricos de la autobiografia y
exhibe la duplicidad misma de la inscripcidn, asi como la artificiosidad del pronombre
(y0) en tanto representacién simbélica de una vida.” Pero, més alld de las cuestiones
filoséficas que involucra la accién de decir yo y, mas aun, de escribir yo, detengdmonos
un momento en la posibilidad de ficcionalizar a un sujeto a partir de la circulacién
publica de su nombre propio. Varios fendmenos concurren a este hecho: la repercu-
sién de las voces ajenas, tipicamente “el qué diran~, que puede fortalecer o destruir
una reputacién, y aquello que proyecta la difusion y lo vuelve piiblico, la distribuciéon
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de ese mismo nombre impreso en las hojas de la prensa. Discursos orales y escritos
acumulan decires que trascienden el rumor para cimentar la fabula. Lo que convierte
productivo este ciclo de atribuciones en las charlas escritas de Mansilla es la asuncién
por parte del autor de ambos fenémenos: la puesta en abismo de las versiones y el
cuestionamiento que, sin explicitarlo, abandona la logica de lo verdadero para ingresar
en los terrenos de lo verosimil. Es el incipiente desarrollo de un principio ficcional.

James Olney (1980) remarca los tres 6rdenes que se inscriben en el nombre del género:
el orden del autos, del bios y de la grafé. Las condiciones de la escritura —de la marca
del grafo- modelan la relacién entre el individuo y su vida. Por eso, estos actos auto-
biograficos se dirimen en el marco de los modos del relato. Narrar (y esto estd en la
lengua y en toda la escritura) es replicar el paso del tiempo y la primera traicién al
orden del &ios consiste en la elipsis. Es que —como percibe ajustadamente Loureiro
(1991) al incorporar los aportes de Olney— reflexionar sobre las caracteristicas de lo
autobiografico permite pensar teéricamente toda escritura.

Exponerse a la lectura es habitual para el causeur que busca entretener pero en esa
supuesta transparencia del yo, deja sembrada la duda posible de la ficcién literaria.
Interpela a los lectores sugiriendo que tal vez todo eso que el yo dice de si no sea mas
gue una travesura para divertirlos, enojarlos o retenerlos leyendo. En “Un consejo y
una confidencia” inquiere al ptiblico al respecto:

¢O0 no han barruntado ustedes ya que, al escribir, no siempre me propongo decir cémo
soy, ni cémo pienso, y que, algunas veces, solo me presento como a ustedes les gusta,
y que otras solo pienso como ustedes lo desean o quieren? (Mansilla, 1966:48-49)

La construccién de verosimilitud tambalea. “En medio de todo, yo reconozco la buena
fe del publico” afirma en el mismo texto (1966:49). Esa buena fe en la que se montan la
parodia, el simil y por qué no la falacia. La confidencia a la que se refiere el titulo toca
el tono irdnico hasta llegar a la comedia reiterando la incerteza de la unicidad del yo. El
causeur afirma ser violento y aclara, ademas, que no lo era en su juventud. Este cambio
exagerado en su personalidad se justifica en la duda respecto de la propia identidad:
“Porque han de saber ustedes que, comparandome a veces con lo que era antes, se me
ha ocurrido ya que yo debia ser otro, que han podido cambiarme” (1966:50).

La reinvencion del género causerie se sostiene en el aprovechamiento por parte del
buen causeur de las caracteristicas principales de cualquier charla informal (corte,
repeticién, cambio de temas, vuelta al tema inicial, interrupciones, malentendidos,
distancia jerdrquica entre interlocutores).? Lo distintivo estd en el medio: la prensa
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Figura 2: Stein, Caricatura
de Lucio V. Mansilla, Re-
vista El Mosquito, 1888.

3. Contreras considera que “no

se trata de un género nuevo [...].
Tampoco de una novedad en la
literatura argentina (las Charlas
literarias de Miguel Cané se habian
publicado en 188s). Pero si de una
novedosa manera de conversar en
la escritura”. Se refiere, en su ana-
lisis, a la particularidad del método
de Mansilla definido por la singular
figura de su autor: “Mansilla
convierte el estilo conversacional de
la década en género[...], el método
se define por la firma singularisima
del artista y el género termina
revelandose, paradgjico, un género
de uno” (Contreras 2010:201).
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4. )ulio Schvartzman (1996) analiza el
relato del altercado con el vigilante
en “;Por qué?” como una efusiva
provocacion que construye una
imagen de escritor. A partir de la lec-
tura de esta y otras causeries afirma
que la inscripcién de Mansillaen la
modernidad es conflictiva. Escritor
para el publico lector de folletines
que forma parte ya de un mercado,
antiburgués y tradicionalista a su
manera. Alejandra Laera (2004), en
el capitulo “La ciudad en el mapa”
de su libro sobre la emergencia de
la novela en el ochenta, vuelve a leer
esta causerie desde la perspectiva
que le interesa como un testimonio
de la modificacion en el entorno y la
representacion urbana en la ficcién
del periodo. Fabio Espésito, quien
también releva el surgimiento de

la novela, la lee como “una tension
en la experiencia narrativa del
ochenta, en la medida en que pueda
establecerse una correlacién entre
la emergencia de un nuevo publico,
percibido como alteridad por la elite
letrada y las nuevas funciones de los
procedimientos de ficcionalizacién
en la prosa narrativa”. Sin embargo,
Espdsito (2009) ubica a Mansilla
como uno de los escritores que

auin sostiene una “concepcién de la
escritura subordinada a las practicas
politicas, y al mismo tiempo una
relacién problematica con el nuevo
publico de la prensa”. Si bien es
atendible lo que plantea en su
analisis de la figura de Mansilla-
escritor creo que la lectura especifica
de esta charla, asi como la del resto
de la obra, complejiza la categoria de
subordinacién y permite encontrar
en esa “relacién problemdtica” un
vaivén que incorpora la dimensién
espectacular, la conciencia de
novedad e, incluso, practicas de pro-
fesionalizacién aun cuando los textos
se escriban dentro de este formato
genérico hibrido donde lo autobio-
gréficoy lo ficcional se superponen.
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como foro publico de una conversacién intima o para pocos, que propicia una super-
posicién en abismo de interlocutores y, por supuesto, en la lengua elegida. En este
sentido, la causerie puede leerse como variacién de una escritura autobiografica y
también de una conversacién. Esta mixtura genera una forma polifénica donde el yo
se cuenta y conversa con los interlocutores. Los famosos retratos multiples donde
Mansilla se enfrenta o da la espalda a su propia figura son metafora de este trabajo.
El yo necesita a otro(s) para retratarse y para charlar pero ese otro es, antes que nada,
una posicién en el discurso.

Se dice que el hombre es doble.
Yo sostengo que es multiple (Mansilla, “¢Por qué?~, 1963:45).

Cuando decimos que Mansilla charla consigo a través de la charla supuesta con los
lectores recuperamos la nocién del lenguaje como realizacién, como acto que concede
al propio existir una consistencia real. Contra el olvido propio y ajeno, la inscripcién
confiere a la experiencia una 16gica narrativa organizada, aun en lo mdltiple. A esta
condicién se refiere Elizabeth Bruss (1991) al analizar la escritura autobiografica
como un “acto literario”. El concepto de acto, de accién en el uso del lenguaje, estd
presente con fuerza en las escrituras autobiograficas. Tal vez tenga que ver con el
problema de la verdad y la fidelidad y, por supuesto, como hablamos de escritura,
con la verosimilitud.

El silencio, ya no solo de la interrupcidn, sino de la elipsis que el narrador elige para
segmentar y periodizar sus recuerdos adquiere nuevos significados. Aquello sobre
lo que no se charla (lo que no se cuenta, lo que no se termina, lo que se promete y se
abandona) también construye la imagen del causeur. Tramar el anecdotario personal
con las exageraciones y los rumores que circulan sobre él tensiona y genera dudas
respecto de cul es el régimen de verdad que instalan estos textos y el grado de coin-
cidencia que plantean entre autor, narrador y personaje. Al pensar las causeries como
una reversion del género autobiografico, consideramos que el movimiento reflexivo
que supone la revision de la propia vida hace lugar en este caso a la mirada, la opi-
nién y la modificacién de otros en una intensidad e incidencia mucho mas directas
que las del lector siempre presente aunque imaginado de las escrituras intimas. La
introspeccién cede ante el peso de la exposicion.

2. Tragado por el lector: difusion, difamacién y credulidad

En la ya célebre “¢Por qué?” (que por la fabula que relata, la potente descripcién de
los sucesos, y la particular inclusién de otros géneros discursivos ha sido repetida-
mente analizada), el juego con la metéfora alimenticia de engullir, deglutir y leer —que
Alan Pauls (1984) ha sistematizado al nivel de teoria narrativa— habilita la interpre-
tacién acerca de la voracidad por la vida ajena como motor para la indagaciéon y
exhibicién de la vida propia.* Un diario ha distribuido una informacién falsa sobre
Mansilla y el causeur aprovecha esa distribucién difamatoria para redoblar la apuesta
del renombre y la reputacion e intervenir en un circuito de noticias leidas y publicadas
en medios distintos. En la causerie (se trata de la segunda charla publicada en cinco
entregas a partir del jueves 23 de agosto de 1888) se aclara que esta no es la primera
vez que El Mosquito hace circular un rumor sobre su persona y anticipa el relato de
lo que tiempo después escribird en “El famoso fusilamiento del caballo”:

hacia poco tiempo que E! Mosquito me habia hecho fusilar un caballo con todas las
formalidades de ordenanza —ya nos divertiremos otra vez con este episodio, que
es lo mejor quiza de mi vida, relatado, bien entendido, tal como el hecho pas6—
(Mansilla, 1963:49).
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El interés por el lector y su curiosidad insaciable (que “traga” vorazmente lo que le
ofrezca una firma prestigiosa) va acercando el relato a la dimensién de lo masivo.
Vale la pena citar in extenso la presentacién de la anécdota inicial, tal como se escribe
en “¢Por qué?»:

Yo decia, mutatis mutandi: “Acabo de leer, en tal diario, la crénica de un hecho en
el que, por las sefias, uno de los actores soy yo. Estd mis o menos congruentemente
condimentada. Falta, sin embargo, algo en extremo interesante. Es esto: que después
de darle el latigazo ut supra al vigilante, que yacia en tierra, por haberse resbalado,
saqué del bolsillo un estuche de navajas de barba, que acababa de comprar en la tienda
de Manigot, con una de las cuales le corté las dos orejas al pobre diablo de préjimo,
yéndome incontinenti al Café de Paris, donde las hice cocinar, saltadas au vin de
Champagne, comiéndomelas después, con delicia, como si fuera un antrop6fago de los
mas golosos, todo ello en medio de la més horripilante sorpresa de los concurrentes, a
los cuales Sempé, que, como buen francés, de nada se escandaliza, habiales dicho por
lo bajo: ¢Saben Vds. lo que estd comiendo el coronel Mansilla?: ‘{Orejas de vigilante”

Pues esta tltima parte era la que Dimet temia que, publicada bajo mi firma, como
ahora, fuera tragada por el lector, dejandole el mismo convencimiento que deja en
la cabeza menos apta para recibir verdades, la enunciacién de un axioma, como
por ejemplo, que dos cosas iguales a una tercera, son iguales entre si. (Mansilla,
1963:50-51.)

Al menos en potencialidad el ptblico lector es multitud: “que la multitud sea crédula
hasta la insensatez, es una tesis que se puede sostener y probar por los milagros~,
escribe Mansilla mas adelante en la misma causerie (1963:48-49). ¢Hasta dénde se
diferencian, entonces, los lectores-oyentes privilegiados de Mansilla de esta multitud?
En lo que propone este relato parece no haber mayor diferencia. Los lectores de Sud-
América como antes los de E/ Nacional confiarian en la autoridad de una firma como
reaseguro de verdad, quedando afuera de la parodia. A partir de la anécdota jocosa
y de la exhibicion de la ironia entran en juego las categorias de mediacién, distorsién
y manipulacién de la informacién. La idea de la prensa como espacio ideal de reso-
nancia para una voz publica que se pronuncia libremente en una esfera especializada
se cuestiona en los solapamientos de verosimilitud, exageraciones y credulidad.’

En esta charla esta incluido todo el programa del Entre Nos: el texto da cuenta de la
fama que precede a quien firma, especula sobre el chisme y el poder de la prensa,
concreta el proyecto de las causeries como forma escrita de una conversacion privada
demorada o pospuesta, contesta a la pregunta de un notable (Pellegrini) respecto de
“por qué realizd su primer viaje», abre para los lectores la puerta de documentos
privados politicos y familiares y muestra una escena de trasgresion juvenil en la que
lectura, rebeldia y colocacion social justifican al causeur en su ideario y extravagancia.

Aunque cuestione su capacidad de raciocinio, la opinién de la “voz piiblica” preocupa
tanto a Mansilla como para exhibir la correspondencia de su padre, trasponiéndola
de la esfera privada y el archivo familiar, a la lectura y el juicio social. De la primera
a la segunda causerie, la memoria sale del salén de la madre para incorporar la batalla
paterna por el territorio nacional. Las conversaciones intimas (dialogos y epistolario)
se inscriben en las paginas impresas del periédico. Se muestran como documento y
abren el circuito de favores que acerca al charlista con el estamento gubernamental.
El titulo, por su parte, que remite originalmente a la causa del viaje juvenil, funciona
como un detonante de autojustificacidén. Si en “Orfandad sin hache” (primera causerie),
se corregian la z de Rozas y la 4 de mas-horca, en esta sequnda charla se recuerda la
reputacion del padre como héroe nacional y se le otorga una ideologia republicana,
dormida, escondida en la biblioteca y en las cartas guardadas en el placard, donde
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6. La republicacion de articulos
“tomados” de la prensa extranjera
fue un proceder habitual y aceptado
en el siglo XIX sudamericano.

La inestabilidad del sistema de
publicacién, autoria y difusion
parece ser una de las posibilidades
propias de la prensa. No puede
adjudicdrsele al siglo XIX de modo
excluyente, ya que este tipo de
reproducciones no autorizadas,
préstamos o plagios (segin
consideremos) siguen presentes
durante el siglo XXy en las précticas
periodisticas digitales del siglo XXI.
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los adversarios politicos lo reconocen. Es en la misma charla en la que se queja de
la credulidad de la multitud donde coloca a disposicion del piblico el relato y las
pruebas que necesita para ser considerado un cultor, ya en época de Rosas, de las
ideas republicanas de Rousseau.

El incidente del vigilante que le “quité la vereda», por su parte, le sirve para exponer
(en el uso irdénico del adjetivo “veridica~) la construccién amarillista de la noticia en
el periddico y la tendencia ingenua del publico lector: “por la mafiana del nuevo dia
tomo un diario y hete aqui que la veridica hoja referia el episodio in extenso [...] yo
habia herido malamente [...] a un vigilante” (Mansilla 1963:50). La 16gica del rumor
accede a difusiones amplificadoras gracias a la prensa.

Las reproducciones de informacién falsa, dada por veraz, a partir de la legitimidad
que le otorga una firma y el medio en que se imprime son tematizadas en otra causerie,
dedicada a Domingo Lamas (“Humus”) en la que Mansilla relata que ha fundado
varios periédicos, el primero de ellos llamado “El Mercantil». Como director del
mismo le solicita al amigo a quien dedica el texto (“Domingazo”) que le escriba de
un dia para otro el articulo editorial. El causeur narra cdmo, ante su requerimiento,
el colaborador escribe sobre algo que desconoce. Redacta a pedido sobre el tema
puntual indicado, asociando con informaciones y otros textos que ha leido u oido.
Con ese método, presenta un editorial al que titula “Riquezas del Chaco~. Al dia
siguiente, el Chaco ideado, por no decir falsificado, por Domingo, aparecid, como
primer editorial de El Mercantil».®

Esta escritura falsaria, que recicla saberes de segunda mano, tiene, gracias a la
profusién del escritor y la autorizacién del espacio editorial, un éxito periodistico
impresionante. Tres dias después se publicaba el mismo articulo en los peridédicos
de Montevideo E! Sigloy La Idea que también llegaban a Buenos Aires. En ese caso,
ademas, el texto se ilustraba y ya no figuraba el nombre de su autor o el peridédico
del que procedia. Un dia después, otro medio local, La Verdad, también lo incluia
pero asignandose la autoria. “La peregrinacién del articulo continué, por todas las
provincias argentinas” acota Mansilla (1963:389), y también por Chile y Pert, para
finalmente ser copiados fragmentos de la imaginada descripcién del Chaco en un
articulo que defendia el litigio con Paraguay (sin citar la procedencia de los parrafos,
claro) en La Nacién, dos meses después de publicado el editorial “original». Y atin
mas, hacia el cierre de la causerie nos enteramos que la descripcién del “falso Chaco”
se ha incorporado firmada por otro autor a un “libro mandado escribir y editar por
el Gobierno Argentino~», con motivo de la Exposicién de Filadelfia, y que “tenia por
objeto hacer conocer nuestro pais” (Mansilla 1963:389).

Susan Stewart (1994) ha trabajado la nocién de “crimen de escritura” como un modo
de analizar las relaciones entre subjetividad, escritura, discurso y ley. Explora diver-
sos delitos cometidos a partir de lo escrito y de sus posibilidades, distinguiendo
entre autoria, autenticidad y autoridad. Desde la falsificacion de identidad hasta la
invencion de relatos dados como veraces, su analisis estimula la indagacion sobre el
valor de verdad asociado a un enunciado y las transformaciones que la asignacién
de autoria, la originalidad o el copyright sufrieron en la modernidad. En el caso del
editorial sobre Chaco, Mansilla nos ofrece una variedad de crimenes de escritura: dar
por verdadera una ficcién construida a partir del plagio, falsear la autoria (desconoci-
miento del derecho de autor) y reproducir una noticia sin aviso (desconocimiento de
los derechos del editor de prensa). El primer caso (la descripcion de un lugar desco-
nocido y que pretende ser veraz) esta provocado por las condiciones de produccion
a las que es sometido el colaborador del peridédico pero, a su vez, reitera un modelo
descriptivo propio de los relatos de viajero y de los textos que utilizaron esos relatos
como fuente. Sin ir mas lejos, como describié Adolfo Prieto (1996), la construccién
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del paisaje pampeano en la primera literatura argentina retoma y recicla textos de
viajeros que, a su vez, tomaron de la Narrativa Personal de Humboldt la descripcion
que el naturalista hacia de los llanos venezolanos.

El derrotero del articulo ilustra sobre formas del funcionamiento de la prensa de la
década del setenta en el Rio de la Plata: rapida diseminacién, bisqueda de informa-
ciones baratas (o gratis) y poco control respecto de la autenticidad y la autoria de la
informacién publicada; indica, ademas, que habria ptiblico suficiente como para poder
leer cada uno de esos periddicos y su version de la informacién. Uno de los modos
del afianzamiento de la esfera piblica es la relacion entre medios, de réplica y debate,
pero también de plagios, robos y otras felonias literarias. Como versién alterada, la
copia, extraccion y repeticion del editorial con sus asignaciones falsas de autoria y el
efecto de su multiplicacién replica el modelo de circulacién “legal” de noticias en la
era de la prensa industrial; nos referimos al sistema de agencias internacionales de
noticias y la estandarizacién de la distribucién de informacién que, aunque funcio-
nando desde comienzo del siglo, se afirma especialmente hacia las décadas del ‘50'y
60 (Weill, 1994). Ambas versiones, la de la multiplicacién de lo que ofrecen las agencias
o la que ejercen los periédicos sin autorizacién ni aviso de quien originé la noticia,
responden a la misma necesidad: una demanda en aumento por més informacion.
Por otro lado, el desarrollo de la nocién y la validez legal del “derecho de autor” o
de “propiedad intelectual”, aunque consignado para entonces en la Constitucion, atin
no tenia legislacién especifica en el pais.”

La puesta en abismo que genera exponer en la prensa la escritura falaz que circula
en la prensa cuestiona, de algiin modo, la entidad de la firma autoral y el poder legi-
timador del periddico como garantia de veracidad. El efecto de lectura es paradéjico.
¢Intenta, Mansilla, persuadir a los lectores para que realicen una asimilacién critica
de la prensa? ¢Se burla de ellos? ¢Sobre todo, se incluye a si mismo como lector de
esas (propias y ajenas) ficciones?

Este contrapunto entre la emision y la recepcién de informacion ilegitima o falseada
inquieta productivamente al causeur. Como todo seductor, su habilidad consiste en
provocar la curiosidad de los lectores sin terminar de satisfacerla. “Hacer el cuento”
es uno de sus juegos favoritos, tanto cuando el “engaio” favorece, como cuando daia
su reputacion. La pregunta que queda abierta, y que, a nuestro entender, es uno de
los grandes temas de las causeries, consiste en la asignacion de responsabilidades ante
los riesgos que suscita el encuentro entre la credulidad de los lectores y el poder dis-
torsivo de la escritura en la prensa. Es elocuente, en ese sentido, que la invencién de
una noticia falsa, tal como eligié narrarla en “De cdmo el hambre me hizo escritor~,
constituya la escena iniciatica de su carrera literaria. Es en este sentido que postulamos
a las causeries como un género nuevo y propio que reversiona las escrituras intimas de
lo autobiografico y la practica cotidiana de la conversacién. Aunque toda inscripcién
del yo constituya una elaboracién que reformula la experiencia vital e implique una
construccién imaginaria, el juego explicito en las causeries con el engafio, la creduli-
dad y la distorsion desplaza la importancia de la veracidad del relato y potencia la
dimension ficcional de su propuesta.

El deseo de reconocimiento y el ansia de novedad encastran en el vaivén de oferta y
demanda que Mansilla descubre para el pablico lector. Estd anticipando una dimen-
sién espectacular que la industria cultural llevara a escala masiva el siglo siguiente.
El tono irdnico o parddico incluso persiste pero la critica a la banalidad no alcanza a
borrar el gesto exhibicionista. Critica a sus lectores pero les da combustible para su
curiosidad. El espectaculo de lo intimo, el chisme y la anécdota entre pocos es material
fecundo para retener a los lectores en el discurrir del causeur. El deseo de exhibicion
y la curiosidad del ptblico sintonizan con la necesidad de indagarse a si mismo como
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7. Uno de los primeros casos que
representd un hito legal respecto
de los derechos de propiedad inte-
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el juicio que José Hernandez le
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patria italiana” de José Barbieri.
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violacién de la propiedad intelectual
por haber publicado sin su consen-
timiento ediciones fraudulentas de
“Lavuelta del Martin Fierro”. En
1885 la Corte Suprema confirmé

la condenayy la libreria tuvo que
pagarle a José Hernandez una
indemnizacién de tres mil pesos. El
argumento de defensa del librero es
representativo de la tensién entre
demanda, oferta y negocio que esta-
mos refiriendo, éste arguyd que sus
ediciones piratas intentaban pro-
mover la lectura ofreciendo precios
asequibles (Buonocuore, 1974:84).
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y la necesidad de confesarse por
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si fuera otro. De algiin modo, anticipa al artista performatico que entiende que su
obra es el si mismo puesto en el centro de la observacién y, por tanto, también de la
indagaci6én propia y ajena.

En “Confidencias de bufete” Mansilla cuenta cémo es su procedimiento de trabajo y
luego de describir sus horarios recomienda: “si yo hubiera de darles un consejo, con-
sistiria sencillamente en decirles; muéstrense poco... Sean algo hipdcritas» (1997:40).
Y relata como al salir a la calle modela su rostro, como una méscara, para representar
alegria. Lo mismo repetira en “Bilis” insistiendo en que “es cosa convenida, cara
triste o enojada, sélo dentro de cuatro paredes” (Mansilla, 1997:125). La posicion de
objeto deseado y no solo de espectador-consumidor se vincula con el otro, otra vez,
desde la conciencia de espectaculo. En esta posicion, la oferta de entretenimiento y
el goce exhibicionista, se asemejan. Esta subjetividad expuesta no busca solamente
la expresion del yo interior, sino mostrarse para que el otro intervenga en el proceso.
El ptblico mira al causeury el causeur observa y refracta una imagen de su puablico.

El movimiento que realiza es coincidente con la ya instalada, hacia la altima década
del siglo XIX, tradicién del diario intimo; sin embargo, aunque la practica parece
semejante a la de la confesion intima que organiza la subjetividad del yo a través de la
escritura secreta o para muy pocos elegidos; genera un corte fuertemente disruptivo.
El sentido de la confesién es muy otro: la apertura de esa subjetividad al contacto
y a la exposiciéon. Puede ser que el corte esté en la distincion, desdoblada, de una
personalidad puiblica y otra privada que se mantenga protegida de la exhibicién. Sin
embargo, la escritura de las causeries sugiere que el autoconocimiento y el descubri-
miento del yo y sus multiples facetas se realizan en la accién misma de la escritura
para el periddico.

Cuando en “Bilis” explica por qué comprendib que hay que armar un rostro de feli-
cidad al exponerse ante otros, la escena remite a dos circunstancias especulares: una
epifania frente a la propia imagen reflejada y la respuesta que frente a su rostro le
devuelve una mujer.® En la primera, al verse “la cara al espejo, de la clera a la risa»,
la impresién recibida le “demostré que de lo sublime a lo ridiculo no hay mas que
un solo paso” (Mansilla 1997:124); en la segunda, la muchacha le cuenta que la dltima
vez que contempld su rostro enojado “se puso tan feo” que la horrorizd; “he resuelto,
después de mirarme en el espejo suyo, no enojarme mas» (Mansilla, 1997:124-125).
Mirarse en el rostro del otro, o modelar el rostro ante la mirada ajena, es también
una critica a la propia clase. Si lo gestual es fundamental en la comunicacién y en el
efecto buscado en la conversacion oral y también en la oratoria, posicionar un rostro
en la escritura resulta relevante y sugiere “la percepcién de la propia cara como
mascara cifrada del mundo” (Amante et al, 1997:15).

No se trata de “un hombre comtn~, un “hombre del montdn~: faltara todavia un siglo
para que esas otras escrituras del yo proliferen y se consoliden (Arfuch, 2012 y Sibilia,
2013). El sujeto de las causeries se sostiene todavia en la distincién de un nombre que
cifra un modo de estar en el mundo, una tradicién y ciertas colocaciones publicas
suyas y de las relaciones que representa. La exposicion, tanto de su fisonomia como
de sus reflexiones y anécdotas personales, cobra interés por la fama (y por ende su
deformacion, reputacién o difamacién) de su nombre y su firma, y es en estos des-
plazamientos que se construye un personaje literario.
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