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Resumen

He tomado el estribillo del tango “Naranjo en flor” para analizar el fraseo de tres
cantores: Jorge Linares, Floreal Ruiz y Roberto Goyeneche. Con la ayuda de un soft-
ware especifico, medi en milisegundos la articulaciéon de cada sonido del canto y
del acompafiamiento orquestal, para ver de qué forma interactiian ambos estratos.
Considerando que para la composicion del tango, y de muchos otros géneros cantados,
se trata de hacer corresponder el ritmo del verso con la acentuacién del compas o
estructura métrica, el oyente espera que los acentos del texto y de la musica coincidan.
Pero del analisis de estos ejemplos se desprende que el cantor desdibuja esa 16gica
con el fraseo, atrasando o adelantando su canto, y solo a veces haciéndolo coincidir
con la estructura del acompaiiamiento orquestal. Cada una de las interpretaciones
produce un juego de expectativas con el ptblico, con lo que refuerza la sensacién de
lo espontaneo e irrepetible de la interpretacion y renueva el sentido del texto inten-
sificandolo o en cierta medida contradiciéndolo.

Abstract

I've worked with the Naranjo en Flor chorus to analyse the tango phrasing of three
singers: Jorge Linares, Floreal Ruiz and Roberto Goyeneche. I used specific software
to measure in milliseconds the articulation of all the orchestral and vocal sounds,
trying to understand the way they relate to each other. Considering that tango com-
posers (like in many other vocal genres) try to synchronize the lyrics’ accents with the
musical accents (or metrical structure), the listener expects that these accents would
be coincident. But as I was able to notice in the analysis of these three examples,
the singer’s phrasing doesn-t follow that logic. He slows it down or speeds it up, and
in just a few cases he makes the phrasing sync with the orchestral accompaniment.
Each one of these interpretations produces an expectation game with the audience,
reinforcing the interpretation’s effect of spontaneity and uniqueness and it creates a
sense of renewal in the meaning of the text, by intensification or even by contradiction.
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1. Todos términos emic, que

podrian reemplazarse sucesiva-
mente por los tradicionales rubato

y a tempo. Para emic, remito al
articulo de Omar Garcia Brunelli
“La cuestion del fraseo en el tango”,
en este mismo dossier, nota 5.

2. Homero Expdsito y Virgilio
Expdsito (1944). “Naranjo en
flor”. Grabaciones: J. Linares y P.
Laurenz, 18/07/1944, en Grabacio-
nes olvidadas, Vol. 2 [CD]. Buenos
Aires, DBN/EMI, 2003; disponible
en https://youtu.be/fDgelHbszno
(acceso 9/03/2015). F. Ruizy A.
Troilo, 23/11/1944, en Anibal Troilo
con Floreal Ruiz. Naranjo en flor
[CD]. Buenos Aires, Magenta, 2000;
disponible en https://youtu.be/
vUwoFkpEzSk (acceso 9/03/2015).
R. Goyeneche y A. Stampone,
1974, en Tangos de antologia

[CD], Buenos Aires, BMG, 2004;
disponible en https://youtu.be/
076bdvuYNZA (acceso 9/03/2015).

3. “Naranjo en flor”. Tango. Letra
de Homero Expésito. Musica de
Virgilio Expésito. Buenos Aires,
Ramoén Sopena, [c. 1944].
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Resumo

Escolhi o estribilho do tango “Naranjo en flor” para analisar o fraseio de trés can-
tores: Jorge Linares, Floreal Ruiz e Roberto Goyeneche. Com a ajuda dum software
especifico, medi em milissegundos a articula¢do de cada som do canto e do acompan-
hamento orquestral, para ver como interatuam ambos os estratos. Considerando que
para a composicdo do tango, e de muitos outros géneros cantados, tem uma corres-
pondéncia entre o ritmo do verso e a acentuagdo do compasso ou estrutura métrica,
o ouvinte espera que coincidam os acentos do texto e da miisica. Porém, o analise
destes exemplos mostra que o cantor apaga essa logica com o fraseio, atrasando ou
adiantando seu canto, que s as vezes coincide com a estrutura do acompanhamento
orquestral. Cada interpretag¢do produz um jogo de expetativas com o publico, que
reforca a sensacdo do espontineo e irrepetivel da interpretagio e renova o sentido
do texto intensificando-o ou contradizendo-o.

En este trabajo intento profundizar los conocimientos disponibles acerca del
fraseo en el tango. El tango, a diferencia no sélo de la misica de tradicion escrita,
sino de gran parte de la misica popular occidental, presenta una forma particular
de variar o improvisar el ritmo de la melodia. En el ambito del tango esta forma
se denomina fraseo y se contrapone a la interpretacién llamada “ritmica~ o “cua-
drada~', aquella respetuosa de las duraciones proporcionales que usualmente se
utilizan en Occidente. El concepto del fraseo no se deriva de la proporcidn, que
responde a una necesidad de la escritura, sino que sienta sus bases en la oralidad.
La escritura musical en el tango cumple sélo una funcién de guia. Se espera del
intérprete que agregue el estilo, lo que implica en gran parte que varie la duracién
de los sonidos, que adelante o atrase las notas, es decir, que “frasee” tomando
como modelo la cadencia del habla portefia (véanse Pelinski, 2000; Russo, 2011;
Garcia Brunelli, 2014).

He tomado el estribillo del tango “Naranjo en flor” para analizar el fraseo de tres
cantores: Jorge Linares, Floreal Ruiz y Roberto Goyeneche.?

Transcribo el texto, a partir del que figura en partitura:

Primero hay que saber sufrir,
después amar, después partir,

y al fin andar sin pensamiento...
Perfume de NARANJO EN FLOR
promesas vanas de un amor

que se escaparon en el viento...

Después... qué importa del después ...
toda mi vida es el ayer

que me detiene en el pasado,

eterna y vieja juventud

que me ha dejado acobardado

como un péjaro sin luz...3

Buscando un promedio, si se quiere, de las interpretaciones, haciendo una abstraccién
o una reduccién del ritmo, podemos acordar en que seria aceptable una partitura del
estribillo de Naranjo en flor como la siguiente.


https://youtu.be/vUw9FkpEzSk
https://youtu.be/vUw9FkpEzSk
https://youtu.be/o76bdvuYNZA
https://youtu.be/o76bdvuYNZA
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Naranjo en flor

Pri - me-rohay que sa - ber su - frir des- pués a - mar des-pués par - tir yal fin
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Para quienes no tienen conocimientos teéricos de musica, aclaro que lo que llamamos
ritmo se traduce en la partitura en los distintos valores o figuras. Por ejemplo en toda
la primera parte, cuando dice “Primero hay que saber sufrir, / después amar, des-
pués partir, / y al fin andar sin pensa...», en la partitura figuran todas semicorcheas
que deberian durar aproximadamente lo mismo, mientras que la continuacién de la
palabra “...miento~ lleva dos negras, una por silaba, y por lo tanto equivale cada una
a cuatro semicorcheas. Este ritmo no fraseado, o “cuadrado~, proporcional, se puede
escuchar en la versién de Pedro Laurenz cuando la orquesta toca la melodia como
introduccién con caracter ritmico.

La metodologia que he utilizado se inspira en las teorias sobre fiming expresivo* que
se originan en la psicologia cognitiva. Pero a diferencia de estas teorias, desarrollé
una forma de representacién visual que responde a los interrogantes particulares que
plantea el tango y su interpretacion. Con la ayuda de un software especifico (Adobe
Audition), medi en milisegundos la articulacién de cada sonido del canto y del acom-
pafiamiento orquestal, para ver de qué forma interactiian ambos estratos. Si bien
melodia y acompafiamiento son audibles, perceptibles, este método permite visualizar
la totalidad del fenémeno de forma simultdnea y confiable.

Sugiero escuchar, para lo que sigue, el estribillo cantado por Jorge Linares junto con
el grafico que propongo, a partir del vinculo electrénico detallado en nota.®

Las palabras sufrir o partir de la primera frase, por ejemplo, no se articulan en valores
iguales como figura en la partitura, sino que se “roba” duracion de unas silabas (lo que
en la teoria musical se llama rubato) para agregarsela a otras, produciendo un inevitable
desfasaje. Pero ¢por qué tendria importancia la referencia de la partitura si el oyente
no tiene necesidad de conocerla? Quien va a ver la adaptacién cinematografica de una
novela que no leyé no puede evaluar la transposicién. En el caso de que el oyente no
conozca el tango y por ende no tenga en la memoria otras interpretaciones, lo que opera
como una referencia implicita es la forma recurrente en que se entrelazan texto y masica.

Para la composicién del tango, y de muchos otros géneros cantados, se trata de hacer
corresponder (entre otras cosas) el ritmo del verso con la acentuacién del compas,
0 segln teorias mas recientes, con la estructura métrica (Lerdahl; Jackendoff, 1983).

E======

4. Basicamente, el estudio de
las variaciones de tempo en la
musica académica (Todd, 1985).

5. https://youtu.be/AyQ_VDISSBM
(subido el 9/03/2015). La remisién

a esta pagina de internet es funda-
mental para seguir la lectura de este
articulo. En la imagen, los sonidos
se representan como en una par-
titura convencional pero situados
segtin el momento especifico
registrado en la grabacidn. Arriba se
representan los sonidos del canto,
abajo los del acompafiamiento. En
el medio, las notas en color celeste
dan una referencia del momento

en que deberian articularse los
sonidos del canto si fuese una
versién proporcional. Las lineas

que unen el canto fraseado con la
referencia ponen en evidencia cémo
el cantor adelanta o atrasa las notas.
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6. No todos los versos del estribillo
de “Naranjo en flor” tienen exacta-

mente ese ritmo, pero si la mayoria.

7. Excepto en el tltimo verso,
que en lugar de ser eneasilabo es
octosilabo, con mayor acentua-
cién en la séptima ténica.
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La estructura métrica es una propiedad que estd implicita en el ritmo musical de la
obra. En el caso del tango y de otros géneros de la cancién popular, la métrica se
estructura a partir de cuatro tiempos o pulsos. Son como ciclos que se repiten y dan
continuidad, permiten que el ritmo sea predecible y por ende bailable. En estos casos,
el primer tiempo suele tener mayor peso, como si los demdas condujeran hacia él.

Para determinar el ritmo del verso, consideré la mayor intensidad de algunas silabas,
aclarando que no siempre la intensidad es del mismo valor. En el caso de “Naranjo
en flor», el ritmo interno predominante reposa sobre la sucesién de ténicas 2 4 6 y 8
pero la intensidad del acento en la octava es en general mayor que en las otras silabas.
Asi como en la estructura métrica musical el primer tiempo tiene mayor fuerza, en el
estribillo de “Naranjo en flor» la octava ténica (donde se articula la rima) tiene mayor
peso que las demas.”

Los hermanos Expdsito hacen coincidir los puntos de mayor acentuacién de los versos
y de la misica en la mayor parte de los casos. Considerando que la estructura métrica
musical es ciclica, este recurso genera una ldgica reiterativa y por tanto previsible.
El oyente espera que los acentos del texto y de la musica coincidan, pero el cantor
desdibuja esa l6gica con el fraseo, atrasando, adelantando su canto, y solo a veces
haciéndolo coincidir con la estructura del acompanamiento orquestal.

En el siguiente cuadro represento con nimeros los acentos de texto cantado y los
pulsos de la musica instrumental, y su superposicion, a partir del segundo verso del
estribillo, “después amar, después partir». La octava silaba acentuada coincide en
todos los casos con el primer tiempo del compas.

Letra des| pués a |mar des|pués par [tir
Canto 2 4 6 8
Orquesta |1 2 3 4 1

En la versién de Linares vemos que en la primera frase (correspondiente a los tres
primeros versos) el acento de sufrir coincide con el primer tiempo del compds, pero
luego el cantor se va atrasando (es decir, la octava tonica se articula mas tarde que el
primer tiempo del compas) hasta recuperar la sincronia hacia el final. En la siguiente
frase, otra vez hace coincidir el acento de flor con el primer tiempo del compés pero
luego se adelanta. La tercera frase es la mas fluctuante y no se refuerzan los tiempos
fuertes del compés; pero, en compensacion, la cuarta es la mas afirmativa.

En la version de Floreal Ruiz con la orquesta de Anibal Troilo, vemos que en la pri-
mera frase Ruiz hace algo similar a la interpretaciéon de Linares. Afirma el sufrir y
después atrasa (ademads, produce acentos agdgicos en silabas dtonas). En la segunda
frase hay puntos de sincronia en las palabras naranjo, de-un y viento, alrededor de las
cuales se atrasa y se recupera la melodia; pero solo en el tercer caso, en la palabra
viento, coinciden acentos de musica y texto. La segunda termina atrasando y la tercera
empieza adelantando, se queda en Después y luego atrasa hasta el final del estribillo.

Finalmente, en la versién de Roberto Goyeneche con Atilio Stampone, el cantor hace
algo muy parecido a Ruiz en las tres primeras frases pero recupera la sincronia al
final de la tercera, luego adelanta hasta acobardado y hace mas ritmico el dltimo verso.

La interpretacion de Linares es la mas afirmativa porque refuerza los puntos de sincro-
nia con el acompanamiento. En Ruiz predomina la tendencia a atrasar y sostener las
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notas, en una interpretacién mas lirica. Goyeneche alterna, atrasando y adelantando
las notas, con una pronunciacién marcada de las consonantes y extinguiendo el sonido
de cada una rapidamente, como en el habla, con excepcién de los finales de frase.

Los versos de este estribillo tienen en general una carga de sentido pesimista, pero
las distintas modalidades de fraseo combinadas con cuestiones timbricas de pronun-
ciacion de las consonantes y con la forma en que se articulan los sonidos (més ligados,
mas marcados) provocan interpretaciones que van desde el tono de lamento y resig-
nacién (los altimos dos versos en la version de Ruiz) hasta la voz agraviada e indignada
que contradice en cierto modo el mote de “acobardado” con que cierra el fragmento
(4ltimos dos versos en la version de Goyeneche, aunque en acobardado justamente
“afloja» usando un glissando descendente).’

En el tango cantado estd implicita una tensién entre texto y muisica que se dirime
en la interpretacién. El cantor puede utilizar cualquiera de estos recursos, y segura-
mente muchos otros, pero en todo caso lo que produce es un juego de expectativas
con el publico, con lo que refuerza la sensacién de lo espontaneo e irrepetible de la
interpretacién y renueva cada vez el sentido del texto.

ISSN 1851-6866 (impresa) / ISSN 2422-6017 (en linea)
Zama /7 (2015) 175

8. Un glissando es un efecto sonoro
que se logra al pasar de un sonido

a otro haciendo que se escuchen
todos los sonidos intermedios
posibles, dependiendo de las carac-
teristicas del instrumento. Si el glis-
sando se desliza hacia una nota mas
grave se denomina descendente.
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