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David Vinas: antropofagia,
tango y fachada

” Carlos Garcia

Investigador independiente. Hamburgo, Alemania

Segtin informé en otra oportunidad (Garcia agosto 2017), preparo la edicién comentada
de la correspondencia que Vifias mantuvo con el profesor aleméan Dieter Reichardt
entre 1977y 1990. El corpus esta conformado por 9o cartas y por varios textos de Vifas,
tanto manuscritos como mecanografiados, asi como recortes de publicaciones heme-
rograficas. La mayoria de las cartas son del argentino; del aleman solo se conservan
unos pocos borradores. Todas las misivas son inéditas hasta ahora.

De ese trabajo en curso, deseo desgajar algunos pasajes, y presentar un texto de Viiias
desconocido en Argentina.

En 1990, Vifias y Reichardt participaron en un coloquio sobre “La literatura de las
grandes ciudades”, que tuvo lugar en Berlin entre el 14 y el 16 de junio. Entre ambos
tuvieron a su cargo la “Secciéon Buenos Aires”: el primero con “Buenos Aires: funda-
cidn, antropofagia y continuidad~; el segundo con “Literatura de Buenos Aires”. Ambos
textos figuran en las Actas del congreso, en una edicién de corta tirada aparecida
décadas atras en Alemania (Daus ed., 1992: 77-88).

En ese libro se reproduce en pigina 76 la imagen de una version anterior, muy sumaria,
provisoria y castigada, del texto de Vifias: un casi ilegible bosquejo de apenas una
pagina firmado en “Berlin, 12-VI-90~ (es decir, dos dias antes de que comenzara el
Coloquio). Debe haber servido de ayuda-memoria. Aparecen ya en ese breve apunte
varios de los términos y conceptos que Vifias utilizard en la versién final, puesta por
escrito, al parecer, tras el coloquio, quizas en base a una desgrabacién (tal fue el caso
con la ponencia de Reichardt).

Se conserva también el enrevesado manuscrito que sirviera de base a la publicacién,
y que obra ahora en mi poder (me fue obsequiado por Reichardt el 8-X1I-2007). Lleva
firma de Vifias y la fecha “19-VI-907, y el agregado “por borrador». Permite completar
lagunas y corregir graves errores de lectura de quienes tuvieron a su cargo el estable-
cimiento del texto para su impresion en el volumen arriba mencionado.

Reproduzco a continuacion el texto de Vinas. Dejo constancia en nota al pie de las
variantes importantes que ostenta el manuscrito en relacién con el texto impreso.
Este no considera la reparticién en parrafos del holdgrafo, aqui restituida. Todas las
notas al pie son mias.
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1. Alusidn al “Romance Elegiaco”
de fray Luis de Miranda (hacia
1540): “Alleg la cosa a tanto/ Que,
como en Jerusalén,/ La carne de
hombre también/ La comieron./ Las
cosas que alli se vieron/ No se han
visto en escritura,/ Comer la propia
asadura/ De su hermano”. Véase la
edicién de Bernardo Canal Feijéo
(1979), quizas la edicién que conocia
DV. Una mds moderna y cientifica:
El Romance de Luis de Miranda. Ed.
de Silvia Tieffemberg (2012) (aqui,
versos 81-84). Hay una posterior,
que no he visto, a cargo de la misma
persona: Romance (2014). La edito-
ra, académica argentina, tiene en su
haber otras publicaciones relacio-
nadas con la época colonial, entre
ellas: Argentina. Historia del Descu-
brimiento y Conquista del Rio de la
Plata de Ruy Diaz de Guzmdn (2012).

2. Una tesis similar, basada en
Vifias, Mujica Lainez, Cortdzar y
otros, sostiene Jorge Monteleone
en “Lavaca o lares argentina”,
ensayo incluido en Comidas
bastardas: Gastronomia, tradicién e
identidad en América Latina (2013).

3. “el lansquenete alemdn” en el
manuscrito. En Indios, ejércitos y fron-
tera (1982: 89), Vifias cita a Schmid|
y lo caracteriza como “cronista del
siglo XVI”. Extrafia que no aprove-
che en ese libro a Schmidl como
testigo en relacién con la “guerra

de la carne” de que alli se ocupa.

4. Sobre esta fecha, que es lade la
primera fundacién de Buenos Aires,
es el informe de Schmidl. Hay una
excelente nueva edicién del libro
(aparecido por primera vez en 1567),
a cargo de Loreley El Jaber (2016):
Ulrico (Utz) Schmidl: Derrotero y
viaje a Espania y las Indias. El volu-
men se ve enriquecido con varios
apéndices de la pluma de El Jaber

y por numerosas ilustraciones de
época. Véase igualmente la edicion
critica del manuscrito alemdn en
Franz Obermeier: Ulrich Schmidel /
Ulrico Schmidl: Reise in die La Plata-
Gegend (1534-1554). Kritische Ausgabe
(2008) (contiene también la tra-
duccién de Wernicke, en la version
de 1948, y numerosos apéndices).
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David Viias
Buenos Aires: Fundacidn, antropofagia y continuidad

(GrofSstadtliteratur, 1992: 77-82]

Si tuviese que trazar, hipotéticamente, una linea longitudinal desde el afio de funda-
cién de Buenos Aires en 1536 hasta esta década final del siglo XX, a los efectos de
insinuar un componente central, aludiria a la antropofagia que comenta Luis de
Miranda en aquel momento inaugural.'

Sobre todo que Miranda no sélo es un clérigo que funciona como Capellan de Pedro
de Mendoza, primer adelantado y fundador, sino que es el comentarista, en verso,
de las carencias y padecimientos de los soldados espafioles como consecuencia del
incendio de la primitiva fundacién por los indios humillados y exigidos en calidad
de sirvientes.

Servidumbre, rebeldia e incendio por el lado de los indios, entonces, que si desem-
bocan en hambre culminan en antropofagia entre los mismos espafoles. Centro de
gravedad, por consiguiente, de un drama que, en mi criterio, se va repitiendo desde
el siglo XVI hasta el 1990 de Buenos Aires. Y que define mediante sus diversas inflexio-
nes (sobre todo en la franja de la literatura), lo que podria considerarse la divisa
mayor de mi ciudad.”

Acortando distancias: aquella dramaturgia fundadora que, ademas de Miranda fue comen-
tada por el aleman? Ulrico Schmidl, hoy se verifica no solo en la despiadada represién
producida entre 1976 y el 83 bajo la dictadura militar, sino en esa especie de obscena
prolongacion que se instaura entre una “cultura de fachada” y una tragedia disimulada
en los sétanos del Shopping Center de Viamonte y Florida: triunfalismo y sordidez podrian
ser, por consiguiente, los emblemas de ese circuito diacrénico abierto en 1536.4

Se trata, como vamos viendo, de una suerte de coreografia urbana que oscila entre lo insti-
tucional y lo clandestino, lo oficial y lo solapado, lo espectacular y lo silenciado. Dicotomia
fundamental que va adoptando diversos matices e inflexiones en el plano simbdlico.

Tanto es asi que si la ciudad de Buenos Aires, incluso después de su segunda fun-
dacidn en 1580, parece adormecerse en eso que suele llamarse “siesta colonial” que
se prolonga a lo largo del siglo XVII y gran parte del XVIIL, en el revés de trama de
esa somnolencia aldeana, corresponde ir viendo “la multiplicacién de los ganados~,
cuyos sintomas apenas si superan los rumores de la naturaleza.

Buenos Aires entre el 1600 y el 1750 no tiene el brillo cortesano que ostentan los
viejos virreinatos Habsburgo: en México y en Lima, se sabe, el discurso colonial va
discurriendo entre las cortesanias, el barroco, el juego escolastico y los predominios
mineros. Buenos Aires no tiene barroco, sutilezas ni mineria; apenas si las vacas
mugen, proliferantes entre los suburbios y los cardales.

Recién cuando esos vacunos se han transformado en millones y sus cueros en la tinica
industria, Buenos Aires se va despegando de la modorra hasta convertirse en virrei-
nato. Y en esta mutacién desde ya que incide ademas de la acumulacion del cuero, la
inquietante expansion britanica del siglo XVIII, asi como la aburguesada racionalidad
de los Borbones espafioles.

Racionalidad borbénica que va definiendo los rasgos primordiales de un Buenos
Aires como virreinato borbénico. Cuya emergencia cultural mas notoria, lograda a
través —logicamente— del virrey mds iluminado, sera el “Teatro de la Rancheria~.
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Fundacién escénica que vendra a corroborar —con su edificio y su final- ese itinerario
dramatico con que pretendo enlazar a 1536 y a 1990. Entenddmonos: el primer teatro
de Buenos Aires fue incendiado hacia el 1790 por quienes se oponian a la iluminacién
de la ciudad;® en 1982° se produce algo similar: el teatro de la calle Rauch (entre Callao
y Corrientes) también fue incendiado por quienes se oponian a cualquier “esclareci-
miento” de Buenos Aires.”

Si se focalizara® el emergente literario de ese momento, corresponderia hablar de
Lavardén, quien, sobre el 1800, condensa la mayor produccién simbélica en la poesia
y el teatro: porque si su Oda al Parand implica el primer poema vinculado al eje de la
ciudad, Siripo es el drama que mejor sintetiza en esa circunstancia a los conflictos
decisivos de Buenos Aires. Con un rasgo fundamental: la oda aparece frontalmente
como una exhortacidén a que el gran rio salga de su estancamiento y apunte hacia la
movilidad. Inercia y movimiento son los extremos que tensan esa escenografia neo-
clasica que parece condenada a la decoracion.

Pero lo que vibra por debajo de esa monumentalidad es la urgencia por que el rio se
abra. ¢A qué? En el plano de lo concreto, al “comercio libre”, operacién inaugural, y
quizas insidiosa, que por esas fechas presuponia, ante todo, el privilegio acordado al
“negocio de mayor movilidad~, es decir, al comercio de esclavos. Benemérita actividad
a la que estaba intimamente vinculado Lavardén por sus compromisos comerciales
con Tomas Romero, el mayor negrero rioplatense de fines del siglo XVIII y comienzos
del XIX. De donde se puede inferir, quizés,’ al recorrer los ejemplares polvorientos
del primer'® periédico del Buenos Aires de entonces, el Telégrafo Mercantil, Rural,
Politico e Historiogrdfico del Rio de la Plata entre 1801 y 1802.

La poesia inicial portefia, como se ve, parece balancearse entre una fachada ornamen-
tal y un trasfondo abyecto. Y asi como en los alrededores del 1800, Lavardén sintetiza
una serie de signos de la cual es su emergente y condensador, dibujando un ademan
que parece preanunciar esa frase de Borges que insinda la definicién del tango esencial
de cada “generacién” como una necesidad de lectura, irdnica, de la integra coleccién
de Elalma que canta.™*

Correlativamente, el “tango esencial», en corte sincrénico, de la produccién sim-
bélica adscripta al Buenos Aires revolucionario de 1810, se constituye a su vez,
sobre dos textos muy discutidos de Mariano Moreno: la Representacion de los hacen-
dados y el Plan de operaciones.'> Y en este caso los emblemas se articulan entre la
mascara y el don: porque si el encubrimiento se nos aparece como residuo del vasa-
llaje colonial respecto de Fernando VII (en virtud de necesidades tacticas de la
coyuntura histérica), el reconocimiento entretejido con el “don»'3 que se les otorga
a los esclavos'# que entraban al servicio de la revolucién, presuponia una ampliacién
de la base social subversiva y, al mismo tiempo, el [transito desde la {dos palabras
ilegibles} hacia el develamiento y la reci]procidad.'® Por més de una razén, esta
renovaciéon del perfil portefo lo fue situando a Moreno, cada vez mas hasta su
exclusion y su exilio, en medio de la secuencia de la izquierda revolucionaria de 1810
que a nivel latinoamericano, implica también a “exiliados” como Hidalgo, Morelos,
Sucre, Monteagudo, Artigas (con la secuela de simbolos que aluden, desde ya, a las
respectivas ciudades).

Podria enunciar asi: “el tango esencial” que alude al Buenos Aires de 1850 es, inelu-
diblemente, el Facundo con el interjuego, licido en sus mejores momentos, entre la
constelacién urbana y la rural. Inscripto, a su vez, en el periodo sarmientino que va
del 1845 al 1852 y que se articula entre Recuerdos de provincia, los Viajes, Campariia en
el ejército grande, Argirdpolis por supuesto, hasta recalar en la polémica con Alberdi.
Trayecto que, en su nucleo, se juega entre el ahorro y el despilfarro, la salud y la
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5. Segun la versidn recibida, un
cohete tirado desde una iglesia
quem el techo de paja del teatro.
6. “1982” en el manuscri-

to; en el texto impreso, por

error de lectura, “1962”.

7. Elteatro “El Picadero”, ubicado

en el Pasaje Discépolo (antes Rauch)
1857, que habia sido inaugurado por
Antonio Mdnaco en 1980. DV data
mal el hecho: el teatro fue incendiado
no en 1982, sino el 6-VIlI-1981, debido
a su programa de corte libertario. Fue
reabierto en el 2012. (Curiosamente,
la palabra “Rauch” significa “humo”
en aleman.) Dice Piglia en Los diarios
de Emilio Renzi, Ill, 2017, 145: “Anoche
atentado contra El Picadero, donde
se desarrollaba Teatro Abierto. Nos
juntamos en la cortada, somos

un grupo indignado y confuso”.

8. “focalizara” en el manuscrito; “fo-
calizaria” en el texto impreso (errata).
9. “, quizas,” no figu-

ra en el manuscrito.

10. “1er” en el manuscrito;
“perdido” en el texto impreso. De
un modo u otro, la frase es algo mal-
sonante, como si hubiera algtin otro
error de escritura o transmision.

11. Revista sobre tango fundada por
Vicente Bucchieri; aparecié entre 1916
y1961. Véase Ariel Lomba (1998). Lo
que Borges habia dicho al respecto
es esto: “es verosimil que hacia 1990
surja la sospecha o la certidumbre de
que la verdadera poesia de nuestro
tiempo no estd en La urna de Banchs
o en Luz de provincia de Mastronardi,
sino en las piezas imperfectas que

se atesoran en El alma que canta.
Esta suposicién es melancélica. Una
culpable negligencia me ha vedado la
adquisicién y el estudio de ese reper-
torio cadtico, pero no desconozco su
variedad y el creciente ambito de sus
temas” (Evaristo Carriego; OC 1974:
163). Vifias cita o comprende mal el
dictum de Borges en su conferencia
inaugural del 17 de agosto de 1993:
“Alguien dijo que para entender el
tango esencial (da vergiienza decirlo:
Borges) hay que leer la coleccién
completa de El alma que canta.”

12. El Plan de las Operaciones que el
gobierno provisional de las Provincias
Unidas del Rio de la Plata debe poner
en prdctica para consolidar la grande
obra de nuestra libertad e indepen-
dencia esta compuesto por una
introduccién y nueve articulos, y lleva
fecha del 30 de agosto de 1810. Ya
habia motivos lingtiisticos para dudar
de que Moreno fuese el autor de esta
obra. Entre tanto, Diego Javier Bauso
demostré que el texto fue fraguado
en base a una novela francesa por
allegados a la corona portuguesa,
con el objetivo de desprestigiar a la
Primera Junta e incitar a combatirla
(2015). Noemi Goldman (2016)
refuerza esa visién en Mariano
Moreno. De reformista a insurgente.

13. Tras “don”, varias palabras ta-
chadas e ilegibles en el manuscrito.
14. “esclavos puestos al

ser” en el manuscrito.

15. El texto entre corchetes faltaen la
versién impresa; lo completo en base
al manuscrito. La lectura del pasaje
es, empero, insegura, ya que la letra
es en parte muy enrevesada; dos tér-
minos me resultan del todo ilegibles.
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16. En el manuscrito “en
la Amalia de Mdrmol”.

17. En el manuscrito “congelad

violadora”. La “violacién” es uno
de los motivos que impregnan la
obra de Vifias. Véase un deta-
llado estudio de ese leitmotif

en Valverde (1989: 227-245).

18. Dirigida por José Ingenieros y
Leopoldo Lugones (1996 [1897]).
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locura, hasta entrecerrarse, notoriamente, entre lo civilizado y la barbarie. Dualismos
que, si por una vertiente se nexan con la practica de lo ensayistico en conjuro de lo
ficcional, por el otro lado le permiten a Sarmiento proponerse como paradigma en
polémica con Facundo. Dicotomia critica pensada que valida el urbanismo victoriano
en detrimento de la “ruralizacién americana~.

Por cierto que este pivote dramatico (que impregna y define, en un nuevo corte
sincrénico, a los miembros de la llamada Generacién del 37) encuentra su culmi-
nacion simbélica en relacién a Buenos Aires en la Amalia ( 1851—1855).16 Brevemente:
la novela de Marmol puede ser leida como un “drama 6ptico” desde la mirada
violadora'? de Rosas que se contrapone a los ojos descifradores del antagonista
Daniel. Ambos, en esta perspectiva, pueden ser analizados como proyecciones del
narrador omnisciente y consabido del siglo XX; y como Rosas y Daniel operan en
funcién de deducciones a lo Sherlock Holmes (frente a un par de doctores Watson
encarnados reciprocamente, en el consul inglés y en el francés), se podria decir que
a la tipica novela burguesa del 1850 solo le queda como alternativa textual la novela
policial. Asi como a Daniel no le queda otra alternativa —en su juego de dos pafios—
que trocarse en un fldneur que, como conoce minuciosamente Buenos Aires, realiza
las reuniones de su “sociedad secreta” destinada a la liberacién de la ciudad, en
contraposicion a la sociedad oficial, en un lugar tan clandestino como es el quilombo
de la calle Cochabamba.

Se podria abundar. Pero para tratar de proseguir con el seguimiento de mi hipé-
tesis: en Cambaceres, paradigma simbolizador del 1880 porteiio, la pareja ciudad
institucional / ciudad clandestina se verifica en lo que va desde el espacio del Clubd
en direccién a la gargoniére del protagonista de Sin rumbo. Asi como la prolongacién
de ese interjuego fundamental se enhebra con la antinomia genealogia / prontuario
que al dilatarse en la década Roca-Juarez Celman produce la dualidad Don / “alias”,
coreografia resuelta entre gentlemen y ladrones, algunas de cuyas declinaciones pasan
por el lombrosiano Hombre de empresa o a través de Los ladrones de Buenos Aires y su
manera de robar.

Incluso, y a los efectos de matizar este itinerario porteilo, se podria insinuar, que en
funcién de la dialéctica histérica mayor, el tramo simbdlico que va de 1880 al 90, de
La gran aldea hasta La Bolsa puede ser entendido como una introduccién a la Ley de
Residencia de 1902: el “otro” sera el inmigrante europeo convocado desde la cons-
titucién de 1852 que, al no poder convertirse en exitoso ha caido en la carcel o en la
enfermedad, y [al] que apenas si le queda convertirse en merodeador de los “barrios
altos” de Buenos Aires o, parddico, en un loco que se limita a imitar a los “picos de
oro” de la gentry liberal.

Dando un paso adelante: el recinto urbano simbdlico del escritor sobre el 1900 es la
Torre de marfil: si bien adquiere diversas inflexiones al jugar en torno a una “altura
lujosa” enfrentada a un contexto agresivo, la ecuacion que predomina es la de Lugones
con Las montarnias de oro (1897): la altura adquiere aqui una dimensién geogriéfica, a la
vez que lo ebiirneo decorativamente se endurece en oro. Por un lado. Porque por el
otro flanco condensa las sefiales que Lugones pone en juego en esa “Exageracion
Jacobina~ que sirve de titulo a su revista de esos afos llamada La Montaia.'8

Ahora bien, el doble diapasén que surge de ese lugar poético alude, al mismo tiem-
Po, a un auditorio concreto de la ciudad en simetria respecto de otro auditorio ideal:
se trata, hacia arriba, de los dioses con quienes Lugones se tutea en una especie de
plegaria; hacia abajo, el mensaje lugoniano apela a “las masas», y son las 6rdenes
que se desploman desde la cima de las montafas que van dibujando el tipico espacio
urbano del arrabal.
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Podria inferirse quizis, el circuito que ese ademan autoritario va recorriendo a lo
largo de ese paradigma del 1900 portefio que es Lugones desde Las montarnias de oro
hasta el Roca (1938). El “orografismo” va resultando constante, aunque en la inversién
de 180 grados que marca la direccién de Lugones al desplazarse desde los arrabales
simbdlicos hacia los “auditorios privilegiados” del teatro Ode6n y del teatro Coliseo.

1924, en este itinerario personal lugoniano, se me aparece como el eje: es el afo de
su Discurso del sable,'® que a partir de su coloracién mussoliniana, resuena a precursor,
como apertura del tono fascista en el cada vez mas polarizado espacio urbano portefio.
Entonacién inquietante que se va organizando en esa serie enfatica que se abre entre
La patria fuerte y La grande Argentina, en 1930.

En medida relacién con aquella fecha y esta entonacién lugoniana, y a lo largo del
momento yrigoyenista que se extiende del 1916 al 1930, se ponen en la superficie los
dos emblemas literarios que inauguran la simbélica moderna de Buenos Aires: Borges y
Arlt (como emergentes, también del vanguardismo argentino de los afios 20). Borges
enunciando una voz que si se recorta sobre la de Lugones, se va definiendo en virtud
de la incidencia de Macedonio Fernindez: 1a frontalidad lugoniana entra en crisis con
Borges, y el énfasis orografico se atenda en lo confidencial; la “corporalidad viril» de
Lugones se troca en una /literatura analgésica que va implicando tanto la elusién de
los textos como el escamoteo corporal.

Es en esta peculiar sustraccién donde se puede escribir el talante urbano predomi-
nante en el primer Borges, en quien la andadura se sobreimprime con la escritura:
Fervor de Buenos Aires (1923) resulta asi en su dimension revés / derecho, el conjuro
de lo urbano central y candnico en beneficio de un arrabal cada vez mas matizado en
su iluminacién y menos inquietante en sus escenografias y en sus habitantes. Por més
de una intuicién,* el predominio de lo tangencial de Carriego ird predominando
aceleradamente al respecto de la centralidad lugoniana.

En lo que hace a Roberto Arlt en esta misma coyuntura, corresponde insinuar, por
lo menos, la polémica [implicita en 1926, con el dltimo representante de la literatura]
ruralista:®" El juguete rabioso de Arlt, tanto por su paideia urbana como por su lenguaje,
valores y escenarios, se sitiia en el extremo opuesto del aprendizaje campesino del
Segundo Sombra. Incluso, si por su versién del trabajo, el Juguete se antagoniza con la
mitologia del trabajo materno instaurada por Sarmiento en Recuerdos, por su relacion
con el dinero polemiza con Lugones, por sus comentarios al sexo se aproxima al otro
representante principal en ese momento (1926) que es Versos de una... de César Tiempo,
para quien la puta de origen inmigrante es la antitesis urbana del protagonista de
Giiiraldes.

Para ir entrecerrando esta hipétesis de itinerario simbélico urbano, habria quizas que
aludir al interjuego entre el “infierno» y el “cielo” en Rayuela de Cortazar de 1963:
al fin de cuentas, su doble dimensién alude, mediatamente, al “despegue” desde la
materialidad portefia en direccién a la espiritualizacion parisina. Ese viaje (ademas
de culminar el itinerario tradicional desde el Buenos Aires de 1800 hacia “el centro
del mundo~), pone nuevamente en escena el vaivén tan reiterado entre la cultura
decorativa de fachada y la “miserable dimensién del contrafrente~.

Rodolfo Walsh, en este orden de cosas, aparecerd como el emergente principal del
corte sincrénico que se da en Buenos Aires desde el 1976 hasta el 1983: incluso su
desplazamiento desde “el juego policial” (mas o menos vinculado a Borges), en direc-
cién a un documentalismo despojado de adjetivos, vendria a corroborar, desde una
inflexién inédita en la que la heterodoxia llevada hasta el limite pone en escena la
inexorable sancién, la polarizacién primordial de Buenos Aires.>*
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19. DV alude al discurso leido por
Lugones en Ayacucho, donde habla
de la “hora de la espada”. El discur-
so, leido en Perti ante el dictador
Leguia, alcanzé rapida difusién en
Hispanoamérica. En cuanto a la Ar-
gentina, el discurso de Lugones fue
una especie de prélogo a la década
infame inaugurada con el golpe de
Uriburu en septiembre de 1930.

20. En vez de “intuicion”, el
manuscrito trae “razén”, que
conviene mas al sentido de la frase.

21. El texto entre corchetes
proviene del manuscrito;
falta en la versién impresa. El
pasaje alude a Guiraldes.

22. Acerca de ciertos aspectos
de la relacién entre Vifas y Walsh
cf. C. Garcia (agosto 2017).
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23. “Zaunkénig” es el nombre de
un pajaro pequefio y movedizo; en
el libro, es un alter ego del autor.

24. Alusion al libro de Juan José Se-
breli (1964): Buenos Aires: vida coti-
diana y alienacién. Fue reeditado por
Sudamericana en 2003, con un nue-
vo prélogo y aumentado con el texto
“Buenos Aires, ciudad en crisis”.
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Asi como, por ahora, ya en 1990 se enfrentan, polémicamente, el shopping Bullrich y
el albergue Warnes; dos dimensiones: shopping y albergue que reactualizan una vez
mas la dialéctica dramatica que, me parece, va sintetizando al maximo los emblemas
de Buenos Aires.

David Vinas,
por borrador

19-VI-90

eocee

En el libro de Daus arriba citado se reproduce a continuacién el texto de Reichardt
(“Literatura de Buenos Aires~). Al final del volumen se recogen fragmentos de un
dialogo final, pero no hay alli nada de Vifias; si, una breve intervencién de Reichardt.

Este informa acerca de ese congreso en Berlin, de una estadia de Vifias y Dalmiro
Séenz en su casa y sobre un seminario dado conjuntamente en Hamburg, en su diario
novelado Zaunkinig (2015a: 451-454).3

Traduzco del aleman, a veces solo parafraseando, parrafos del apartado VIII del libro
6 de ese Diario, que lleva por titulo: “Comunidad de hombres. Final de la Reptblica
Democratica Alemana. Coloquio sobre grandes ciudades. Dalmiro Sdenz y David
Vifias en Bockenkistedt” (Bockenkistedt es un trasunto ficticio de Rhadereistedst,
pequena localidad situada entre Hamburg y Bremen, donde vivia Reichardt por esas
fechas):

A mediados de junio de 1990 debia tener lugar en Berlin un Coloquio organizado
por Ronald Daus acerca de las grandes ciudades extraeuropeas. A Zaunkonig le tocd
en suerte el capitulo sobre Buenos Aires, y él pudo invitar hasta a tres autores a con-
ferenciar sobre el tema. Ninguno parecia mejor calificado para ello que David Vifas;
Zaunkonig pensé ademas en Juan José Sebreli, de quien apreciaba mucho el ingenioso
ensayo sobre Buenos Aires, aunque este fue a menudo denostado.>* Como tercer
participante dese tener a Dalmiro Sdenz, ya que este habia investigado los mundos
desconocidos de los mataderos y de los sistemas de canalizacion subterranea, con
sus buscadores de oro. David aceptd; Sebreli rechazé la invitacién debido a una
enfermedad; Dalmiro solo respondi a su carta certificada con una inusual, que
apenas contenia un “Si» manuscrito.

Después de narrar un paseo involuntario por Berlin oriental, prosigue Reichardt:

Zaunkonig se encontrd en el hotel Domus con David y Dalmiro, a quien no solo le
debia el placer de la carta més breve recibida en su vida, sino también la lectura de
relatos y novelas que permitian reconocer a un autor que seguia un sendero muy
original, independiente tanto de la intelectualidad existencialista de David como
de lo vanguardistico de los herederos de Borges y Cortazar. El primer litro de vino
corrié ya durante los saludos; a él seguirian muchos otros, de vinto tinto y blanco,
en los 11 dias que pasaron juntos.

(Sorprende este dato, ya que segiin opiniones recabadas en Buenos Aires en marzo de
2018 de personas que trataron a Vifias, este era més bien ascético en cuanto al alcohol.)

Reichardt relata que la seccion “Buenos Aires” fue la menos fructifera, si bien suscitd
asombro o alguna diversién al ptblico. Cuando le tocd hablar, Dalmiro Saenz habia
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desaparecido, hasta que Christian Sénnichsen (alumno y colaborador de Reichardy,
hoy traductor), lo encontré y lo convencié de que dijera cualquier cosa que tuviera
que ver con una gran ciudad. Sdenz no habia preparado ningin manuscrito, de modo
que su ponencia fue improvisada y no muy coherente, para disgusto del ptiblico y

de Vifias. Todo ello concurre a explicar por qué no hay texto alguno de Séenz en el
libro de Daus...

El regreso a Buenos Aires estaba planeado para una semana después del Coloquio,
de modo que los visitantes argentinos pasaron a la casa de Reichardt, ubicada muy
fuera de la ciudad. Pero esa es ya otra historia, menos académica.

(Hamburg, 1-IV-2018)
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