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Resumen

En el presente articulo se intenta mostrar el uso ideoldgico que los fundadores de
la Revista Moderna (1898-1903) hicieron tanto de su relacién con cientificos cercanos
al gobierno de Porfirio Diaz, como del discurso positivista dominante entre estas
esferas, con el fin de legitimar su participacién en la lucha por el poder literario
y cultural.

La irrupcion de la segunda generaciéon modernista —la de los autodenominados deca-
dentes— en la escena literaria del México finisecular suscité una serie de acalora-
das polémicas, que enfrentd a los jévenes allegados a esa tendencia estética con los
defensores del nacionalismo costumbrista, todavia vigente en ese momento. Después
de afios de disputas, en las paginas de la Revista Moderna, los editores se valieron de
dichas relaciones con el &mbito cientifico no solo para contrarrestar los argumentos
de sus adversarios y “nacionalizar” el Modernismo, sino también para convertir su
publicacién en una de las principales voceras de ese movimiento a nivel continental.
El pacto inicial con ese sector y con sus practicas discursivas, sin embargo, genera-
ron fuertes tensiones que, finalmente, se resolvieron en favor de la supremacia de la
literatura en aquel impreso.

Diluted backgrounds: Scientism and Literature in the Revista
Moderna

Abstract

In the present contribution, I will show how the ideological relations of the founders
of Revista Moderna (1898-1903) with the group of scientists close to the Porifirian
government, and in general, with the positivist discourse, was used by the magazine’s
creators in order to advance their positions. In this sense, the founder’s discourse had
the objective of legitimizing their struggles for the dominance of Mexico’s literary
and cultural powers.
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The irruption of a second modernist generation —that by the self-termed decadents—
in Mexicors literary scene at the end of the 19th century, brought with it heated dis-
cussions which confronted the young writers associated to such aesthetics tendencies
against the defenders of a traditionalist nationalism, which was still in vogue in those
decades. After several years of disputes captured in the pages of Revista Moderna, the
magazine’s editors made use of their relations with the scientific spheres, not just to
make counterpoints to their adversaries’ arguments and “nationalize” modernism, but
also, to turn their journal into one of the main voices of their movement throughout
the continent. The initial agreement with the scientist’s sector and with their discur-
sive practices, however, generated significant tensions which, finally, were resolved
in favor of a literary supremacy.

Contornos diluidos: cientificismo e literatura na Revista Moderna
Resumo

Neste artigo se mostra o uso ideoldgico que os fundadores da Revista Moderna (1898-
1903) fizeram tanto do seu relacionamento com cientistas proximos ao governo de
Porfirio Diaz, quanto do discurso positivista dominante entre esses circulos, com o
intuito de legitimar sua participagdo na luta pelo poder literario e cultural. O surgi-
mento da segunda geracao de modernistas —a dos autodenominados decadentes— no
palco literario do México finissecular levantou uma série de acaloradas controvérsias,
que opOs os jovens seguidores de essas tendéncias estéticas aos defensores do nacio-
nalismo, ainda em vigor naquela época. Depois de anos de disputas, nas paginas da
Revista Moderna, os editores tiraram proveito das relagdes com o campo cientifico, ndo
s6 para combater os argumentos dos seus adversarios e “nacionalizar” o modernismo,
mas também para converter a sua publicacao em um dos principais porta-vozes desse
movimento no nivel continental. O pacto inicial com o sector e as suas préticas dis-
cursivas, no entanto, gerou fortes tensdes que finalmente foram resolvidas em favor
da supremacia da literatura.

En efecto, también a los que exponen en verso algiin tema de medicina o de fisica suelen lla-
marlos ast poetas. Pero nada comiin hay entre Homero y Empeldocles, excepto el verso. Por
eso al uno es justo llamarle poeta, pero al otro naturalista [ ...] mds que poeta.

Aristoteles, Poérica, 1447b, 16-20
(trad. Valentin Garcia Yebra)

En su ensayo “Intelectuales y revistas: razones de una préctica», Beatriz Sarlo formula
valiosas pautas reflexivas para interrogar criticamente esos materiales, siempre diver-
sos y eclécticos, dificiles de aprehender en su totalidad. La afirmacién de un grupo
al decir “Publiquemos una revista», segtin la estudiosa, bien puede traducirse en un
“hagamos politica cultural’, [es decir,] cortemos con el discurso el nudo de un debate
estético o ideoldgico” (Sarlo, 1992: 9) o abramos la discusion sobre asuntos de tal
naturaleza. Las revistas literarias estdn hechas de y para un presente; en ese sentido, el
“nudo~ al que, oblicua pero obsesivamente, alude cada una de ellas puede re-conocerse
no solo mediante la revisién de ese “momento presente” en el que intervinieron con
la “voluntad” de “modificar” algo, sino también a partir de la comprension de su
organizacion interna y de los elementos que definen su materialidad, pues todo ello
da cuerpo y funciona a modo de un “manifiesto” o de una declaracion de principios
de la agrupacién o del movimiento que las imaginé (Brooker, Thacker 2009: 2).

Desde esa perspectiva, me interesa reflexionar sobre uno de los proyectos editoriales
literarios de mayor trascendencia y longevidad durante el México porfiriano
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finisecular: la Revista Moderna (1898-1903). En especifico, me centraré en el analisis
de una serie de colaboraciones en las que predomina cierto sesgo “cientificista~, el
cual entra en tension, aunque también en abierta negociacion, con el discurso literario
(Pineda, 2006: 11). Advierto que empleo este vocablo para caracterizar un corpus en
el que destaca un uso ideoldgico de conceptos, referencias y personajes, supuesta-
mente, relacionados con el campo cientifico. De esta suerte, a lo largo del presente
articulo no se hablari de ciencia en tanto “técnica ordenada~, sino de una “mitologia
racionalizada” que estableci6 los lineamientos de la lucha por la hegemonia cultural
desde una perspectiva presuntamente cientifica (Bernal, 2001: 13, 71), la cual se articuld
en practicas discursivas de clara orientacién médica, cuyo principal eje conceptual
gir6 alrededor de la oposicién binaria salud vs. enfermedad.’ Aun cuando dichas
colaboraciones no resultan cuantitativamente significativas en el corpus total del impre-
so, si revisten una especial importancia en tanto que, desde los primeros ntimeros,
contribuyeron a la delimitacién de un marco conceptual general para el planteamiento
y la ejecucidn de las politicas textuales y visuales de la publicacién, que la llevé a
convertirse, por una parte, en una instancia de reconocimiento de la segunda gene-
racién modernista mexicana —la de los autodenominados decadentes—, que fue
heredera de las formulaciones tempranas de Manuel Gutiérrez Nijera, y, por la otra,
en vocera continental de esa estética, segiin pretendo demostrar en las siguientes
paginas.

No obstante que en algunos textos criticos canénicos dedicados a la Revista Moderna
se hace referencia a las polémicas que antecedieron a su fundacién en 1898,> poco se
han examinado los argumentos centrales de esas disputas, los cuales encontraron un
importante correlato en las paginas del impreso casi hasta el Gltimo nimero del tomo
seis, antes de convertirse en un magacin, es decir, en la Revista Moderna de México, en
1903. Para julio de 1898, cuando aparecid su primer ntimero, el grupo, integrado por
José Juan Tablada, Balbino Dévalos, Jesiis Urueta, Alberto Leduc, Francisco Modesto
de Olaguibel, Ciro B. Ceballos, Bernardo Couto Castillo, Amado Nervo y Jesus E.
Valenzuela, habia protagonizado diversos debates literarios, cuyo escenario principal
fue la prensa de la Ciudad de México. A inicios de 1893, la publicacién del poema
erdtico “Misa negra” de Tablada en el diario E/ Pais desatd la controversia sobre el
decadentismo y la afiliacién de un conjunto de jévenes escritores a aquel movimiento
“moderno~, estética y moralmente, contrario al nacionalismo dominante en el &mbito
cultural durante buena parte del siglo, con especial énfasis después de 1867, bajo el
liderazgo del escritor Ignacio Manuel Altamirano.

Desde ese momento, cuando también se anunci6 el proyecto de crear un drgano
editorial que diera cabida a las “flores” emanadas del “invernadero” decadentista
(S. A., 1893: 3), y hasta los primeros meses de 1898, aquella reunién de “volunta-
des”, de temperamentos “hiperestesiados», como los caracterizé Tablada (Tablada,
1893: 2), mantuvo, por un lado, una actitud beligerante ante un medio intelectual que
cuestionaba su derecho a posicionarse como una de las vias de modernizacién de
la literatura mexicana y, por el otro, una visible actividad creativa y critica reflejada
en su constante participacién en maltiples publicaciones periddicas, asi como en la
nada robusta industria editorial de la época. Un dato evidencia a qué grado estos
autores, a pesar de su presunto decadentismo sombrio y de la marginalidad a la
que buscaron relegarlos ciertos sectores letrados, estuvieron dispuestos a tomar por
asalto espacios centrales del campo literario: en los primeros dias de 1898, el diario
El Universal dio a conocer un recuento bibliografico del afio anterior, el cual reveld
que la mitad de los libros de creacién impresos en la capital del pais habian salido
de las filas decadentistas (Un Repbrter, 1898: 3).

En franca oposicion con los pronunciamientos de esa agrupacién, surgi6 una corriente
critica heterogénea, cuya cabeza visible termind siendo el escritor, abogado y
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1. Considero importante aclarar
que las discusiones en torno a

las complejas relaciones entre la
cienciay la literatura no se circuns-
cribieron al contexto geogréfico ni
editorial de la Revista Moderna; por
el contrario, estuvieron presen-

tes en la prensa decimondnica
finisecular en diversas latitudes
tanto de América como de Europa.

2. Buena parte de los debates que
precedieron a la aparicién de la
Revista Moderna fueron recogidos
en La construccidn del modernismo
(Clarky Zavala, 2002), volumen que
documenta la pervivencia de las
polémicas sobre este movimien-
to hasta la primera década del
siglo xx, cuando el levantamiento
revolucionario de 1910 desplazé
la reflexion literaria hacia otras
expresiones y sus problematicas.
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3. Utilizo término “pose” en

el sentido expuesto por Sylvia
Molloy, para quien remite “a un
histrionismo, a un derroche, ya un
amaneramiento tradicionalmente
signados por lo no masculino, o

por un masculino problematizado”
(2012: 47). En el caso de los moder-
nistas mexicanos, tales descriptores
se desbordarian de lo corporal a lo
textual; en otras palabras, no solo
su conducta se leerfa como afec-
tada o amanerada, sino también

el estilo y los temas de sus obras.

4. José Primitivo Rivera Fuentes, Ig-
nacio M. Luchichi, Angel de Campo,
José Monroy, Aurelio Horta, Manuel
M. Panes y Carlos Diaz Dufoo
fueron algunos de los periodistas

y escritores que criticaron con
insistencia las propuestas estéticas
y existenciales de los modernistas
de la segunda generacién. En

sus alegatos antidecadentistas
mezclaron hasta la confusién ar-
gumentos tanto vinculados con los
principios del aludido nacionalismo
cultural como provenientes del
positivismo de Taine, asi como de
la emergente medicina mental y

de la antropologia criminal, cuyo
principal representante en el
ambito literario fue Max Nordau,
discipulo de Cesare Lombroso.

[93-106] ANa Laura Zavara Diaz

diplomatico jalisciense Victoriano Salado Alvarez, quien, en diversos medios impresos,
cuestiond la originalidad, pero sobre todo la “mexicanidad” de aquella “escuela”
artistica, pues representaba una anomalia en una joven nacién que ostentaba claros
signos de modernizacién ideoldgica e industrial. En su calidad de destacado intelectual
del interior del pais y a partir de las ideas deterministas de Hippolyte Taine —que
tuvieron una amplia recepcion en el México decimondnico—, el autor vio en el deca-
dentismo una literatura artificial, producto de la “pose»? afrancesada de sus adeptos,
cuyas composiciones, si bien prometian una cierta “renovacion estética», también
representaban una amenaza y un foco de contagio para las nuevas y sanas genera-
ciones de escritores y lectores mexicanos.

Ciertamente, las opiniones saladianas sintetizaron los argumentos centrales que la
critica antimodernista esgrimi6 durante varios afios.* Para esta, las expresiones y
creaciones de aquellos autores no guardaban ninguna relacion con el estado material
y, mucho menos, intelectual del medio nacional, en pleno proceso de desarrollo,
gracias, en gran medida, a la fructifera adaptacion del positivismo en México; ni sus
intrincadas y violentas narraciones, ni su “estilo” complejo e ininteligible reflejaban
los valores y las aspiraciones de una sociedad educada en los sanos preceptos de
dicha doctrina. El malestar cultural que emanaba de esa literatura solo podia expli-
carse, entonces, como un ejercicio de voluntad o de inoculacién deliberada de otras
escrituras —la de los “degenerados” europeos, en especial franceses, que experimen-
taban los estragos del alto grado de industrializacién de sus comunidades—. Como
puede observarse, uno de los principales fundamentos de valor en la disputa literaria
fue, justo, la cercania de los contrincantes con la piedra angular del supuesto desa-
rrollismo mexicano, es decir, con aquel sistema de pensamiento que habia posibilitado
no solo el proceso de secularizacién de la sociedad, sino también de reorganizacion
y certificacién del Estado liberal sobre la base de los principios del método cientifico;
de ahi que ambos bandos, para validar sus posiciones, recurrieran al uso de nociones
y alusiones, implicitas o explicitas, al positivismo, tales como la mencién de figuras
vinculadas con éste en el ambito nacional e internacional, segiin se verd mas
adelante.

Al respecto, solo cabria senalar que, desde la década de 1860, el gobierno de Benito
Juérez oficializ6 la adopcidn del positivismo como base del nuevo sistema educati-
vo y politico, con el fin de modernizar y reconstruir el pais después de casi medio
siglo de guerras intestinas y de invasiones extrajeras; ese proceso, sin embargo, se
consolidé hasta décadas después, durante los sucesivos gobiernos de los generales
Manuel Gonzalez y Porfirio Diaz. Comparto la idea de Oscar Teran acerca de que
“una de las caracteristicas distintivas del positivismo latinoamericano [residié] en su
asombrosa capacidad para hablar desde la Institucién, ya que [...] llegd a articularse
con [expresiones] y materialidades diagramadas [...] con una gran consistencia y
hegemonia~ (Teran, 1983: 7). En una nacién como México, con grandes resabios
religiosos y con una economia debilitada, la adaptacion selectiva de los postulados
de Auguste Comte y Herbert Spencer contribuyé a generar un conjunto de practicas
discursivas y sociales que cimentaron el espejismo de que el pais, no sin evidentes
contradicciones y deficiencias, ingresaba al mundo de la modernidad. La obsesién
de las esferas de poder por el progreso ordenado y metddico basado en estas ideas
favorecid, asimismo, el desarrollo aparente de aquellas ramas del conocimiento cien-
tifico y tecnolégico mas propicias para enfrentar los retos de la modernizacién; en
especifico, la medicina cobrd especial relevancia al posicionarse como la gran “ciencia
de la naturaleza humana~» durante el siglo XIX (Huertas, 1987: 40). Mediante dicha
disciplina, por un lado, se estimd que se lograria contar con individuos sanos y aptos
para la reproduccién y la lucha diaria por la existencia, dispuestos a trabajar sin des-
canso para satisfacer ese anhelo; y, por el otro, se pensé que se reconoceria y conten-
dria cualquier manifestacién patolégica o anormal que amenazara la estabilidad del
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régimen. La medicina, con un manifiesto sesgo positivista, facilit6, entonces, el claro
trazado de pretendidas diferencias de raza, clase y género, asi como la identificaciéon y
vigilancia de los sectores poblacionales considerados potencialmente peligrosos para
el orden social, entre los cuales se llegd a incluir a algunos artistas y escritores, cuyos
“rasgos diferenciadores” de personalidad (hipersensibilidad, melancolia, propensién
a la locura) salian de la norma “que la sociedad burguesa pretendia imponer a toda
costa” (Huertas, 1987: 143).

Los aludidos discursos dominantes mediaron, sin duda, el desenvolvimiento de aque-
llas polémicas literarias acerca del decadentismo y de la fundacién misma de la Revisza
Moderna. Si tanto la pretendida falta de “mexicanidad” como su potencial condicién
patolégica cuestionaron el derecho de estos autores a ocupar y a hacer uso de los
espacios editoriales y culturales conseguidos durante esos afios, la resemantizacién
de los argumentos antidecadentistas o antimodernistas —dado que los vocablos se
emplearon de forma indistinta— devino una estrategia axial para resolver el “nudo”
estético-ideolédgico que planted y, en cierta medida, resolvif la revista. Los principa-
les encargados de emprender dicha operacion fueron Jests E. Valenzuela, director
y editor de la Revista Moderna, y Jests Urueta, colaborador asiduo, por medio de la
insercion de cartas, previamente publicadas en la prensa capitalina en diferentes
momentos de las mencionadas polémicas sobre el modernismo. El cambio de contexto
material de enunciacién y publicacién confirié un nuevo significado a esos textos:
el paso de la efimera columna del periédico —donde se leyeron en relacion con los
otros elementos de la seriacién polémica y con las notas de actualidad— al impreso
de corte literario —en el que aparecieron de forma auténoma, casi siempre en las
paginas centrales de los primeros niimeros, y rodeados de poesias o relatos de otros
miembros del grupo o de escritores extranjeros— los dot6 de un caracter semejante
al de un “manifiesto” no explicito de la publicacién.

Al respecto, cabria sefialar que, a diferencia de la mayoria de los colaboradores de la
Revista, Valenzuela no solo se dedicé al periodismo y a la literatura, sino que también
fue un exitoso empresario en el terreno de los bienes raices y llegd a ocupar una curul
como diputado en la Camara de Diputados, gracias, posiblemente, a su temprana
amistad con Enrique C. Creel y Ramoén Corral, miembros prominentes de la élite
gubernamental porfiriana. Esta cercania con ciertos sectores del poder politico y
econdmico de la época, le confiri al poeta la legitimidad necesaria para establecer la
ruta critica y emprender tal maniobra, partiendo de los mismos argumentos taineanos
que Salado Alvarez esgrimi6 para descalificar la obra de los fundadores de la Revista
Moderna. Para “naturalizar” a la segunda generacién modernista, Valenzuela centrd
su exposicion en dos premisas de diversa naturaleza, pero intimamente vinculadas:
la primera, que uno de los rasgos distintivos del medio mexicano era su fuerte influjo
francés; sostuvo, incluso, que los ideblogos y politicos nacionales mas destacados
se habian nutrido de esa tradicién para modelar las instituciones liberales, como
demostraba la apropiacién oficialista del pensamiento comteano. La visibilizacion
de aquel elemento no resulta insustancial si se advierte que, desde muy temprano,
uno de los principales sefialamientos en contra de dicho movimiento estético fue su
impostado y amanerado afrancesamiento, amenaza constante para la literatura de
auténtico cufio nacionalista. Esta generalizacion del “contagio” galo entre las élites
letradas mexicanas funciondé como un componente estabilizador o normalizador
de las practicas lectoras de los decadentes, pero también, y, sobre todo, como un
medio de certificacién de las politicas de traduccién de la propia revisza. La segunda
premisa, derivada de la anterior, postulaba que la introduccién y difusién masiva
del positivismo en México, por Gabino Barreda y sus discipulos, habia definido el
estado del “medio intelectual” y modelado el “espiritu” de todas las generaciones
siguientes. En ese sentido, para Valenzuela, si bien “la constante revelacién de los
fenémenos naturales [y] las generalizaciones cientificas” (Valenzuela, 1898b: 155,
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153) liberaron a la sociedad mexicana del yugo religioso, también generaron “una
atmosfera saturada [...] por la duda y el desencanto” (1898a: 140), pues “la ciencia no
llenaba el infinito vacio dejado por el viejo Dios” (1898b: 155), lo que determind “la
direccién de la poética” de autores como Tablada y Dévalos, hijos auténticos, aunque
afligidos, de aquel medio.

Esta nocién de “espiritu~ fue interpretada por otros modernistas, en particular por
Urueta —a quien Valenzuela recurrié para apuntalar su tesis—, como “notaciones
emocionales o temperamentales”, términos mas afines a la emergente medicina mental
de la época. Anos atras, Urueta, apoyado también en la autoridad de Taine, habia sefia-
lado que “el decadentismo” era el resultado de que “a [ciertos] espiritus la ciencia solo
[les hubiera] dejado amargura y sombras”; por ello, su literatura “[notaba] sensaciones
indefinibles, enfermas”, en un estilo complejo que tendia a “romper [las] frases, darles
el color de un chal viejo, el estremecimiento de un lomo de gato acariciado... [y, en fin,]
toda la fascinacion de un ataque de histeria” (Urueta, 1893: 1). De manera significativa,
el articulo se incluy6 en las paginas de la Revista Moderna pocos nimeros después de
que Valenzuela lo citara; apareci6 sin ninguna mencion a su origen hemerografico o
a su contexto de publicacidn e, incluso, se omitié al destinatario del texto, José Juan
Tablada (Urueta, 1899a: 57-59); sin embargo, se insertd estratégicamente después de
una imagen que demostraba la existencia de esa “notacion estética» en el terreno
literario y pictérico, lo cual reforzaba los juicios de Valenzuela, relacionados con el
surgimiento de dicha “poética” como una derivacién “natural” del cambio ideoldgico
en el pais; me refiero a la emblematica reproduccion del cuadro Pierrot doctor, del
pintor mexicano Julio Ruelas, personaje central en la orientacion visual del impreso.

En contraste con otros miembros del grupo, incluso de Urueta, Valenzuela tuvo el
acierto de organizar ambos textos utilizando estrategias narrativas del discurso con el
que intentd validar la “naturalizacién” modernista. De esta suerte, como apunté, parti6
el planteamiento de una hipdtesis cuyo desarrollo se basé en la exposicién de hechos
de cardcter histdrico y cultural, a partir de los cuales se probaba que el surgimiento
de esa “notacién~ literaria habia derivado del estado del medio mexicano finisecular;
todo ello dispuesto, ademas, en un estilo directo y llano, casi carente de adjetivacion,
en el que hizo uso de la comparacion y la analogia solo en los pasajes donde buscé
intencionalmente establecer vinculos significativos entre los campos cientifico y lite-
rario. Su ejercicio retérico resulté en suma productivo en la medida en que trascendid
la comprobacion de las premisas iniciales, lo que permiti6 la formulacién de otras dos
proposiciones que, de manera simbdlica, le confirieron mayor prestigio tanto a los
miembros del grupo como a la Revista Moderna. En el texto dirigido a Salado Alvarez,
Valenzuela invirti6 los papeles; de victima se convirtid en victimario, al reconvenir al
jalisciense por su empefio “en divorciar la Poesia de la Ciencia. ¢Y qué es en el fondo
lo que persigue la Poesia? Algo desconocido, dice usted. ¢Y qué persigue la Ciencia?
Lo desconocido” (Valenzuela, 1898b: 155). La homologacion entre los objetivos y las
funciones de ambos saberes le permitieron posicionar a estos escritores y a su 6rgano
de difusién en un lugar central de la cultura, pero también proponer al modernismo
como el “molde~» ideal para verter las nuevas ideas, seculares y modernizadoras,
que imperaban en el ambiente nacional gracias a las ensefianzas de Barreda (155).
El autor, incluso, recurri6 a la insercién de un pasaje anecdético, que interrumpe el
orden 16gico de la disertacidn, para justificar los temas inherentes a esos “renovados”
modos de pensar y de hacer literatura. En relacién con el tema de “la inmoralidad~
que tanto se les critic) a estos autores, Valenzuela expuso su opinién a partir de un
supuesto pasaje de la vida del médico positivista:

Un dia don Gabino Barreda, que daba lecciones dominicales de Historia Natural en
la Preparatoria, al comenzar su conferencia, quedose estupefacto viendo invadido
el salén por nifias y sefioritas que aguardaban atentisimas las palabras del maestro.
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El tema sefialado eran los fendmenos de la generacién en la mujer, algo asi. Sus
ojos grandes y hermosos derramaron sobre aquel inesperado auditorio una mirada
atdnita, se llev6 la mano a la patilla derecha como rascandose —movimiento peculiar
suyo— y de pronto, como quien se arroja de cabeza en un estanque de agua fria, la
Ciencia es casta, exclamd; y dijo su leccidn sin acordarse ya de otra cosa mas que de
la Ciencia, pura, inmaculada, hasta en los nimios detalles escabrosos, infranqueables
para otro que no hubiera sido él. No debemos exigir al maestro en Ciencia o en Arte,
sino que sepa producir (Valenzuela, 1898a: 142-143).

En la afirmacién de que el arte, como la ciencia, no podia juzgarse en términos
morales, sino con sus propias reglas, es decir, en términos estrictamente estéticos,
resuenan con fuerza los ecos de las ideas sobre la naturaleza del arte moderno de
Oscar Wilde y Charles Baudelaire, a quienes tradujeron para el impreso. Propongo
que estas tesis de Valenzuela sobre el modernismo y su paraddjica relacién con
el positivismo cobraron relevancia en la medida en que fueron apuntaladas por
otros componentes diseminados en los primeros tomos de la Revista Moderna: por
una parte, la sustitucién del subtitulo de “Literaria y Artistica” por el de “Arte y
Ciencia», que conservo hasta su tltima entrega, impresa en la segunda quincena de
agosto de 1903; por la otra, la inclusién de una serie de escritos diversos, casi todos
de caricter “oficial, elaborados por personalidades del campo politico y educativo
positivista. La reproduccién, por ejemplo, en tres largas entregas, del “Proyecto de
instruccién primaria” de Gabino Barreda y del capitulo inicial del libro de texto de
légica para la Escuela Nacional Preparatoria, del médico Porfirio Parra —discipulo
del primero—, debe leerse desde tal 6ptica, en especial en aquellos afios, cuando,
tras enfrentar fuertes embates de ciertos sectores catélicos y liberales, el positivismo
confirmé su supremacia en el terreno educativo y alcanzé el rango de ideologia de
Estado (Hale, 2002: 389).

A la publicacién de esos documentos se sumé la incorporacién de textos leidos en
actos publicos, firmados por miembros del mismo circulo politico —tales como
Agustin Aragodn, Justo Sierra y el citado Parra—, cuyo comin denominador fue el
encomio de la ciencia y de los dos grandes patriarcas que posibilitaron la difusién
masiva del pensamiento cientifico en México: Comte y Barreda.’ El sentido de tales
semblanzas puede buscarse no solo en relaciéon con los pactos que los principales
artifices de la revista establecieron con esa élite, cuya participacion bien pudo
traducirse en algiin apoyo econémico (como sabemos que sucedié con la Revista
Moderna de México), sino dentro de la propia sintaxis de la publicacién. Desde los
primeros nimeros, los editores incorporaron un conjunto de retratos literarios de
sus colaboradores, con el objeto de promocionar a “los artistas que conformaron
el grupo literario que abanderaba la nueva estética; [en ellos], a la manera de Dario,
[su autor, Ciro B.] Ceballos singularizé a los ‘raros’ modernistas [como] los ilumi-
nados, los videntes, albatros cuyas alas de gigantes les impedia caminar entre el
vulgo” (Viveros en Ceballos, 2010: xxxiii); en ellos, el narrador exalt6 la imagen del
artista en tanto ser excepcional, sensible a las condiciones del medio y generador
de bienes simbélicos centrales para el avance de las bellas letras nacionales.
Intercalados de manera aleatoria en esa seriacion apologética, los textos encomias-
ticos sobre Barreda y Comte —escritos tanto por médicos como por poetas— cobra-
ron una particular relevancia al crear una imaginaria relacién especular entre la
figura del artista y la del filbsofo-cientifico, personajes indispensables para el desa-
rrollo cultural de la sociedad mexicana. Tal identificacién fue posible, asimismo,
por el empleo de ciertos tpicos y estrategias discursivas en ambas narrativas. En
el panegirico dedicado a la memoria de Comte, por ejemplo, Parra describid al
filésofo como un martir que, semejante al divino Jests, am a los que no le amaron,
y tuvo palabras de perddn ceiiidas por la aureola de la sonrisa, para los que le
habian ofendido y torturado.
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sante que, incluso, la revista fue
mediadora, tal vez de forma un
tanto irdnica, en la recaudacion

de fondos para erigir una estatua
de Comte, peticién que suscri-
bieron connotados intelectuales
positivistas y que avalé la redaccién
del impreso (S.A., 1899: 181-182).
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Sobre las ruinas de su ventura, sobre el mar muerto de su pesadumbre, caminaba él,
augusto y sereno como Jesus en el lago Tiberiades, llevando en su cabeza el texto de
una nueva alianza, y en sus labios, manantiales de la verdad y el bien, las palabras
consoladoras de una buena nueva. [...]

[En] Paris, ese foco radiante del saber y de la cultura humana [...] transcurrié tu
atil y fecunda existencia, serena y tranquila como la apacible corriente del Sena, el
hermoso rio, que en su orilla derecha lame el suelo que sostiene los palacios de los
ricos, y en su orilla izquierda acaricia y rinde homenaje a la tierra que sostiene las
mansiones de la ciencia (Parra, 1898: 70).

El trazo de la imagen del cientifico como un ser incomprendido que, a pesar de las
adversidades del ambiente y del repudio de sus contemporaneos, habia caminado “sin
desviarse hacia [el] bello ideal” de encontrar y difundir la “buena nueva~ de la ciencia,
armonizaba con la autoconfiguracién de los modernistas como seres marginados que,
no obstante la indiferencia del pablico burgués, no habian cejado en el intento de
crear una literatura refinada, un verbo “nuevo~, tema que explotaron con profusiéon
en las referidas apologias y las polémicas literarias, asi como en cuentos, articulos y
poesias. En la semblanza dedicada a Balbino Davalos, Ceballos apunté hacia esa lec-
tura en mas de un pasaje, con expresiones tales como: “Balbino lleva en su interior la
decepcidn amarguisima y punzante de los iluminados a quienes no entiende el vulgo»
(Ceballos, 1898: 10). Otra muestra emblemética de lo anterior aparece en uno de los
textos fundacionales de la revista, “Exempli gratia o fabula de los siete trovadores y
de ‘La Revista Moderna, en la que Tablada recrea el sufrimiento del artista ante un
publico insensible y tiranico, al que termina derrotando simbélicamente por la fuerza
inmortal de la obra de creacién:

Los trovadores salieron, y en esos instantes una lluvia de fuego, una purificadora
lluvia biblica sorprendié en medio de su suefio orgiastico a los habitantes del castillo.
A los trovadores que franqueaban el puente los embistié una terrible nevasca, una
espantosa tempestad de nieve [...] Los moradores del burgo son hoy un montén de
cenizas que ha dispersado el viento muchos afios ha [...] Los trovadores son estatuas
de nieve, adamantinas esculturas que clavadas en la barbacana del alcazar inhos-
pitalario provocan atn la admiracién y la piedad del viandante (Tablada, 1898: 3).

Aunado a lo anterior, el empleo de la expresion de la busqueda del “bello ideal” de
la verdad, como principal meta y anhelo del cientifico, establecia un correlato con
la reiterada afirmacién de estos escritores con respecto a su labor creadora, con su
incesante empeiio por alcanzar la belleza a través de la imaginacién y del meticuloso
trabajo del lenguaje; tal uso del término “ideal” aparece en numerosos poemas y rela-
tos incluidos en la Revista Moderna, con el fin de caracterizar ese afan estético que, en
muchas ocasiones, ante la imposibilidad de acceder a él, lanza a la voz poética o a los
personajes hacia el desaliento y la muerte. Ademas de estos elementos y del uso de
referentes biblicos para representar contextos secularizados, en la apologia de Parra
se evidencia la voluntad de configurar un estilo de indole literaria, cercano al de los
retratos de Ceballos. En especifico, mediante el empleo de interrogaciones retéricas,
encabalgamientos, analogias y metéforas, el autor conformé el perfil de Comte como
el de un iluminado, como el de un supremo creador cuya “poderosa” obra modeld
la mente de los “hijos del Nuevo Mundo~ y redirecciond el rumbo de la humanidad.
El aprovechamiento de esos recursos es una constante en la prosa de Parra, incluso
en aquellos textos de corte ensayistico o expositivo, escritos de manera expresa para
la revista, tales como “Alianza entre las ciencias y las bellas artes”, publicado en el
mismo ejemplar en el que, de manera significativa, se cambi6 el aludido subtitulo
del impreso. A diferencia de sus otras colaboraciones —insertas, por lo general, en la
parte central—, ésta se coloco en las paginas iniciales del niimero inaugural de 1899.
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Tal decisién editorial bien pudo deberse a que las palabras de Parra, por un lado,
funcionaron a modo de explicacién y de apuntalamiento de la citada modificacién
en el encabezado de la publicacién; y, por el otro, plantearon el establecimiento de
un ambivalente pacto entre esos saberes, formulado, ademas, por una de las figuras
mas visibles y sobresalientes de la politica cientifica positivista. Cabe sefialar que
Parra habia destacado en el medio nacional por su conocida cercania con Barreda,
de quien fue, segiin sefialé antes, discipulo dilecto y al cual, incluso, sustituyé como
maestro en la Escuela Nacional Preparatoria, “convirtiéndose a partir de entonces
en uno de los mas radicales defensores del positivismo como base del sistema edu-
cativo nacional” (Alvarado, 1988: 188). En 1879, asimismo, fungi6é como encargado
de la seccidn cientifica del periddico La Libertad, publicacion central en la defensa de
la aplicacién de los principios del método cientifico en el disefio de las instituciones
del Estado moderno mexicano, tras el triunfo de Porfirio Diaz, y en cuya redaccién
concurrieron los miembros del grupo de los “Cientificos”, que devino en el brazo
intelectual de aquel régimen. Reconocido por sus trabajos acerca de las enfermedades
mentales, Parra se distingui6 también, como uno de los principales divulgadores de los
adelantos médicos de la época no solo entre sectores especializados, sino, sobre todo,
entre los asiduos lectores de la prensa capitalina, donde, a principios de la década de
los noventa, escribid la seccién “Pregtintele al doctor», consultorio virtual en el que,
cada semana, se respondian las dudas médicas que el piiblico-paciente enviaba a la
redaccidn del peridédico El Universal.

Los datos expuestos muestran en qué medida la participacion de Parra en la Revista
Moderna resulté fundamental, justamente, para sancionar la “naturalizacién” y “ofi-
cializacién” del modernismo y de su érgano editorial, pero también para mostrar
en qué términos se formuld esta suerte de respaldo que ciertos circulos del poder
politico cientificista y letrado porfiriano dieron a los editores de la publicacién. En
el ensayo mencionado, Parra postulf la tesis de la intima “alianza~» entre las ciencias
y las artes; para ello, sin embargo, no acudié a un registro congruente con su area
disciplinaria, sino que empled, como adverti, los mismos recursos retéricos que en
la semblanza de Comte, a los cuales aund la inclusién de términos y menciones de
personalidades del &mbito literario. A través de tales estrategias discursivas intentd
demostrar las cualidades “poéticas” y “poetizables» del conocimiento cientifico,
partiendo de la premisa de que: “La ciencia lleva en si misma innatos gérmenes
de poesia, como son la grandeza de sus asuntos y la severa armonia que guardan
entre si [sus] proposiciones» (Parra, 1899: 2). Como se aprecia, Parra sustent6 su
hipdtesis en un discurso esencialista e incuestionable —dado que se apoyaba en el
valor de verdad—, que le concedi6 a dicho conocimiento propiedades atribuidas,
por una larga tradicidn, a la poesia como la expresién de mayor refinamiento
y prestigio literarios. Asi, Parra pretendié dar mayor legitimidad a la ciencia al
equiparar su naturaleza y sus efectos en los posibles receptores con los del arte.
La ciencia, afirmd, “como quiera que se la examine, es caudaloso raudal de poesia;
exalta el &nimo y enciende la imaginacion por lo colosal de los esfuerzos, por lo
osado de las empresas, por la asombrosa perseverancia de las labores y por el
precio incalculable de los resultados” (Parra, 1899: 2). Aventuro que el ejercicio de
malabarismo retérico parriano denota la consciencia del autor con respecto a las
limitantes establecidas por el poder porfiriano para transmitir, de manera eficiente
y masiva, que los avances tecnoldgicos y cientificos habian propiciado el desarrollo
en el pais; en otro nivel, evidencia, también, una intencién de defender la hegemonia
de dichos saberes en la esfera politica y cultural frente a los detentados por otros
sectores letrados, en este caso, el de los escritores. La “alianza” que Parra formula,
entonces, supuso la sumision de los artistas al discurso cientificista y la cientifizacién
de la labor del poeta, disfrazada de la “poetizacién» de la labor del cientifico; esto,
a partir del tratamiento de ciertos temas y de un “tono” adecuado para abordarlos,
segln se aprecia en sus siguientes palabras:
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Si, la ciencia y la poesia se hermanan y se prestan auxilios mutuos; en las cimas de la
inteligencia lo bello y lo verdadero coinciden, el destello de genio que hizo a Newton
descubrir la gravitacién es de la misma excelsitud que el que permitié a Shakespeare
sondear el abismo de las pasiones. La ciencia proporciona a la poesia la palpitante
y viviente substancia de la realidad, que la poesia modela vistiéndola de inmortales
formas. Lo repetimos, pues, con toda conviccion: la Ciencia y las Bellas Letras son
hermanas; la Ciencia y la Poesia, en vez de refiir, quieren vivir en fecundo y hermoso
consorcio (Parra, 1899: 3).

La solucién que Parra sugiri6 para resolver ese aparente divorcio o “rifia entre ambas
esferas se resumi6 en la pregunta retérica de “¢Quién sera el Dante afortunado, que
en el siglo que llama ya a nuestras puertas, forje en la fragua incandescente del genio,
la maravillosa hechura de la epopeya cientifica?” (Parra, 1899: 2), que bien pudo tra-
ducirse en una implicita “invitacién” a los modernistas a enarbolar tal causa en las
paginas de la Revista Moderna.

La eleccion de este estilo —mas cercano al de los otros contenidos de la publicacion—
para formular esa “sugerencia~, debe interpretarse tomando en consideracion no solo
la naturaleza artistica del impreso, sino también esta biisqueda de legitimacién tanto
del discurso positivista, como de sus principales difusores. Al estudiar los cruces entre
la escritura cientifica y literaria, L. Otis apunta hacia la importancia de la inclusion
de referencias a obras y autores en los libros de texto y en los articulos de difusién
cientifica y tecnolégica como un mecanismo para respaldar la autoridad de los agentes
de dichos &mbitos, quienes también tuvieron que luchar para ser reconocidos como
profesionistas. “/To] show a familiarity with the canonical texts of the Western literary tra-
dition” (“mostrar una familiaridad con los textos canénicos de la tradicién literaria
occidental», Otis, 2002: xix), les dio, sin duda, un mayor prestigio social, gracias a que
los invistié como hombres instruidos, aptos para la competencia por la hegemonia
cultural y politica. Los dotd, de igual modo, de un vocabulario y de técnicas narrativas
que exploraron en sus obras para formular sus innovadoras y controvertidas teorias,
alavez que, para fundar un vinculo adoctrinador con los lectores, quienes accedieron
a sus textos divulgativos en las paginas de las publicaciones periddicas de la época,
donde compartieron y se disputaron el espacio con poemas, crénicas o relatos de
diversa naturaleza. Desde esta éptica, en el texto de Parra es posible interpretar el
uso de recursos y referencias al campo literario, como una forma de validar e imponer
su argumentacion y postura ideoldgica dentro y fuera de la ecléctica sintaxis de la
revista, en la que sus “sugerencias” entraron en franca tensién y contradiccion con
las propuestas estéticas de los editores, a quienes pareci6 respaldar frente al movi-
miento antimodernista saladiano, pero también intentar disciplinar de acuerdo con
los principios del discurso positivista.

Si bien el desenvolvimiento del proyecto editorial es una réplica articulada a esos
cuestionamientos, acordes con el ambiente cultural porfiriano finisecular, considero
que algunas colaboraciones respondieron de manera mas concreta y en términos
més afines a la “sugerencia” parriana; me refiero, en especifico, a las semblanzas
apologéticas en las que Valenzuela y Urueta ensayaron sus propias “versiones” de la
vida y obra de Comte y Barrera. Aun cuando la vision y la representacion de aquellas
personalidades y sus actividades evidenciaron claras coincidencias con el discurso de
la élite positivista, sobre todo en cuanto a la relevancia de su labor en la propagaciéon
del “verbo nuevo~ de la ciencia, los escritores de la revistza integraron en sus apologias
un matiz significativo que, de forma oblicua pero certera, abond al reconocimiento
de la figura del artista, en general, y del escritor modernista, en particular. En todas
ellas se estableci6 una relacion de paridad entre la importancia de los cometidos de
la ciencia y de la poesia, ya que ambas buscan la “verdad~» y la “belleza~, asi como
entre la funcién de aquellos pensadores y la de los creadores en la generacién de
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bienes culturales axiales para el progreso de la sociedad moderna. En su elogio a
Barreda, por ejemplo —dedicado a Justo Sierra, otro de los pilares del grupo de los
“Cientificos”—, Urueta destac) la “infinita poesia” que caracterizaba la labor de este
médico y filésofo, “porque [era] obra de verdad, de bien y de belleza»; para el autor,

[...] iTodo lo que nos depura de las particulas de la arcilla en que Dios soplé el espi-
ritu del hombre, todo lo que abre lejanias de horizonte al pensamiento, todo lo que
agrega piedades ala accién y todo lo que armoniza las vibraciones de la lira dolorosa
—el alma humana— con las majestuosas pausas del ritmo de oro, de los mundos, es
poesia, perdurable poesia, en la ciencia, en la moral y en el arte! (Parra, 1899h: 72).

En contraste con el texto de Parra, en el que se colocé siempre en primera instancia el
vocablo “ciencia”, la enumeracién final del pasaje inicia con la referencia a la poesia,
de la cual se desprenden los otros fundamentos de valor del desarrollo humano. De
acuerdo con esa escala, Urueta defini6, también, el lugar que el poeta debia ocupar
en la escena social: no junto o subordinado al cientifico, sino como parte sustantiva
de éste, pues en él deberia “estar —en inquebrantable coexistencia— el moralista que
hace sagrada la vida y el artista que la hace bella~ (Parra, 1899b: 72). Mientras que
Parra exigia el sometimiento del creador a la fuerza imaginativa de la ciencia, Urueta
realiz6 una operacién contraria al pugnar por la centralidad de la visién estética en
cualquier ejercicio racional o creativo, dada su potente capacidad para resignificar
y estilizar la realidad. Asi, para exaltar la funcién de la literatura y de los escritores
modernos (1éase modernistas), el poeta tuvo que recurrir a los mismos argumentos
de Valenzuela: la filiacién ideoldgica de estos poetas y de sus obras con la aplicacién
de los principios rectores del positivismo barrediano; de éstos, segiin Urueta,

[...] debian salir, por la educacién del caracter, las generaciones sanas y poderosas,
viriles para la lucha, aptas para el sacrificio y para la gloria, capaces de coronarse
de helénicos lauros contra los persas; de alli debian salir, por la educacioén de la
inteligencia, los épicos humildes, los sabios que bregan en los laboratorios de la
destruccién contra la destruccién misma; de alli debian salir, por la educacién
del sentimiento, los exquisitos que acarician el alma con la estrofa de ambrosia, y
los biblicos, los terribles, los profetas, los que gimen con los picotazos del buitre
del genio en las entranas, conmoviendo la béveda diamantina del Olimpo con el
estremecimiento, con el relampago, con la sangre y con el dolor de las creaciones
inmortales (Parra, 1899b: 73).

Entre las posibles derivaciones de esas “ensefianzas~ incluyd, en el mismo plano, a los
“sabios” de los “laboratorios” y a los “profetas” asolados por el “buitre del genio”; sus
distintos quehaceres y diversas producciones simbolizaron, asi, las diferentes “notacio-
nes” en las que se habia encarnado el espiritu del mexicano, sometido a los complejos
condicionamientos de la vida moderna. Nuevamente, el discurso apologético sirvi6 de
pretexto o justificacién para establecer una particular jerarquizacion de los saberes, a
la vez que para normalizar cualquier expresion de ese “espiritu”, incluso en el terreno
estético. A partir del encomio de la figura de Barreda, entonces, Urueta llevo a cabo
una operacién doble en la Revista Moderna: confirmé lo expuesto en su ensayo inserto
en los niimeros iniciales de la publicacién —aquel que también Valenzuela citd en su
articulo— y preparé la recepciéon de su siguiente reflexién relacionada con el tema
literario, escrita desde una éptica positivista: la apologia de Taine. A propésito de la
“cientifizacién~ de la critica literaria por el estudioso francés, Urueta discurrid que:

Sila diversidad de los espiritus es un hecho comprobado; si no hay una sola manera
de sentiry de expresar la belleza; si los brotes del arte, como las flores, son productos
del medio, y el medio varia de regién a region y de pueblo en pueblo; el critico no
puede condenar o absolver en virtud de un canon absoluto, no puede escribir al pie
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6. Al respecto, solo cabria anotar
que, como sostiene Eli de Gortari,
no es posible hablar de la existencia
de una ciencia mexicana a finales
del siglo xix, sino de la presencia

de cientificos ocupados en, por un
lado, difundir los descubrimien-

tos tecnoldgicos logrados en el
extranjero; y, por el otro, acumular
datos sobre el territorio nacional
que sirvieran de apoyo al disefio de
las politicas publicas del Estado.
Por aquellos afios, la ciencia “estaba
reducida a su ensefianza muerta

y era empleada como elemento
magico dentro de la politica del
llamado ‘partido cientifico’. Y, lo
que es mas, se habia transforma-
do en parte conformante de la
concepcion religiosa de una nueva
organizacion eclesiastica que los
positivistas ‘ortodoxos’ pretendian
neciamente formar” (1952: 306-307).
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de un cuadro, en el soporte de una estatua o en la caratula de un libro, el precepto
inapelable de la rezérica; su deber es otro, investigar los hechos generadores de un tono
de luz, de una ondulacién de linea, de una voluptuosidad de frase; en una palabra,
estudiar la zona moral en que ha germinado, sombria o radiosa, el alma de un pintor
o de un prosista. Para la critica solo hay hechos, causas y leyes [...].

Y Taine, en presencia de los /echos literarios, establece la ley de su produccién por
medio de las siguientes gradaciones: asi como las palabras, las frases, las paginas del
pergamino o del libro aristocratico estan ligadas para formar un todo arménico de
pensamiento, el libro entero es un %echo que ligado a otros integra la obra total del
escritor; esta obra, a su vez, forma parte de un agregado artistico mas vasto, la obra de
una generacién de literatos que por comunidad de tendencia constituye una escuela
especial; y por altimo, esta generacion estd comprendida en el gran agregado, en la
gran masa, en la raza entera (Taine, 1899c: 233-234).

Como en las otras semblanzas y retratos literarios, la apologia taineana aboné a la
“mexicanizacién” del modernismo, a partir de la tesis de que sus producciones eran
tan validas como cualquier otro “hecho~ literario, inserto en una larga seriaciéon
escrituraria, en una tradicién, en la cual representaba un eslabén mas de la cadena
de expresiones artisticas de la raza mexicana. Asi, un afio después de la publicacién
de las colaboraciones de Valenzuela, el texto de Urueta cancelaba, de forma contun-
dente, los postulados de la critica antimodernista, utilizando sus mismas estrategias
discursivas y argumentos pseudocientificos.

A modo de conclusién, solo quisiera puntualizar que lo hasta aqui expuesto no sig-
nifica que los modernistas solo emplearan elementos del discurso cientifico y tecno-
cratico de la época para afianzar su prestigio entre las esferas intelectuales porfirianas.®
Como sostiene Maria del Pilar Blanco, “fin-de-siécle society in Mexico was progressively
incorporating, as well as resisting the entrance of, science and technology into everyday life,
and this in turn was affecting the themes and forms produced in the work of writers and artists»
(“La sociedad fin-de-siécle en México incorporaba progresivamente, ademas de resis-
tirlo, el ingreso de la ciencia y la tecnologia a la vida cotidiana, y esto a su vez afectaba
los temas y formas producidos en el trabajo de escritores y artistas~,

Blanco, 2014: 551). Mas bien, el propésito del presente trabajo fue visibilizar los pactos
que los editores de la revista establecieron con los agentes de otros ambitos, con la
finalidad de redefinir las posiciones y los objetos en juego al interior del campo lite-
rario (Bourdieu, 2003: 112-113), en un momento crucial de reflexién sobre “la figura
del artista y la funcién de su escritura en la modernidad~ (Nouzeilles, 1997: 174). En
suma, a pesar de esos vinculos, en la Revista Moderna lo literario termind subordinando
a cualquier otro impulso, por lo menos hasta 1903; de forma paraddjica, el “pacto”
inicial con las esferas del poder porfiriano ligado al positivismo les permitié a los
fundadores legitimar su propuesta estética y competir por la hegemonia literaria
contra un sector todavia fuertemente arraigado al nacionalismo. No es casual, en
ese sentido, que en los dltimos tomos desaparecieran las colaboraciones de tintes
cientificistas y aumentara la presencia de articulos en los que autores de diversas
latitudes, como Pedro Emilio Coll, Rubén Dario y Manuel Ugarte, celebraron el
surgimiento de un movimiento estético americanista que, tras la asimilacién de los
influjos extranjeros, habia generado obras que tenian ya “el sabor de la humanidad
momentanea que representaban~” (Coll, 1902: 141). Al final, como, incluso, termind
afirmando el propio Salado Alvarez en las mismas paginas de la Revista Moderna, “la
poesia [subsistia], y [subsistiria] a pesar de todos los descubrimientos cientificos”
(Revista Moderna, 1902: 168).
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